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Ersres Kaprrrer

Classicismus und Romantik

I. Carstens und die Seinigen.
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noch fehlt, wie ihn die Franzosen in Paris besassen und noch besitzen.




ZUrUCK

hinter sich hatten ur
Der Zu h Ttali

einst in Erinnerung

konnte, aus Vene
ieses Wort hat

T )i en deu

fiir immer in Italien

suchte und

assimil

Strome zusamimen,

_“'I‘li']'l'\'.'l den l_!!]l]. ljl_if. scl

nalen Schranken: Car

schen mehr. Die Stammescinhei

und Overbeck keine

die lokalen Unter rmanische Kunst erwiachst

-hen Kunsteeschichte
an. Eine daniscl es iiberhaupt nicht,

-he und norwegische. Nicht eine be-

ebensowenig wie

der Geburt

stimmte nationale it, sondern nur der

!'.'-\:']'I\ il‘.ll" !'|.'L|':' el ('i||| S [\|

ey i'~l_'I]'. n 1 ..:‘.'-':.I'l'.

e

ler Erneverung der deutschen Kunst auf itali
'+ Male ]
schon durch ihre Grundbedingungen an die
icht durch direkte

ch literarische Studien

yraktische Er-

von der Plastik. Die

, @ilt nur von une

Scholle

die Keime des neuen Aufschwi

sondern gew

welchen « I




franzosi-
deutschen

absterbenden Rok

ich, sondern

¢lassischen Alter-

nebhen den letzten Ausliufern «

€S

ch unbeholfen und in ihrer Erscheinung fast ebenso

rersichtlic d in immer :

darferer A
1

edenen Orten Deutsch-

dll VETrsC

am entschiedensten freilich in Berlin,

wunkt der neuer n Kunst

betrachten ist, als Carstens hier in eine Umgebung gerieth, welche

zeugungen nur bestdrkte, und als er

nach Rom brachte.

hatte in seinem 1

Erst zwolf Jahre

n iiber die Nachahmung der

durch das Ei

n oben (I. Band S. 378

3 /

erwal der »Ruinen der schonsten M nente Griechen-
lands: 1758) und am meisten durel -hemachende
Wer » Alterthiimer von Athene

Beriin
stent

Die Ruinen

Athen bilde

erofinete. Die nie

imentalen Gesamn




. 1
1SChnen,

1 I,
und auch nicht

'I.\]h_nl_l'it'n und die Reliefs der Metopen mit
fen dem athenischen Vorbilde an. Dass

beldreieck eefunden

ten Eklektizismus preisen. Die auf Lan

[rrthiimer eingesehen, s¢
ILs

ich grosse monumenta

:t ithr aber nicht

e
I O

Mitteln eine

T OEn

nen Schopfungen von l.ang s nimmt diese

||l"'.'.= :'I;- I:

Thor eine isolirte Stellung ein. Seine Phant

genug, um die antiken Bauformen den modernen Be

sind die

oan Z
Baukunst unter dem nor

;_L'l_']Jl?!'l
vorbehalten bleiben. Immerhin ist das

CInem
en I poc he, bedeutungss

des monumentalen Baus

ausgefiihrt und von demjenigen | er Reform

deutschen Plastik wurde, mit

in dem Sinn

(zottl

WaAr

ler Antike Als geborner Berliner bild

enden Cir

eschichte der ystadt das 1

die Kunstg

und lem durch

einer neuen, von der

und ;’f-:ini--wli':

Naturauffassung. Schadow suchte auf dem-

und damit zur Wahrheit zu

.n. wie der Zeichner und Kupferstecher Daniel Credotwieckt (1720

1. welcher zwar nach der Zeit seiner Thatigkeit noch der Rok:

.n kiinstlerische Pri




ibertragen und spater von Rauch zu einem besondern Stil fiir
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was sicherlich nicht

\nsehen stand. Carstens in seiner Jugend,

bloss seiner Naturanl: sondern auch seiner mangelhaften LErziehung

1 - ‘) - e T ” . +Ja1 " e - 1 5 - ‘i -
suzuschreiben ist, ein eigensinniger, verschlossener und dabei iiberaus

empfindlicher Mensch. Da er in volliger Freiheit aufgewachsen war,

diinkte ihn jeder Zwang uner

raglich, und auch in seinen Manne:

ist niemals ruhige Ueb: sondern Starrsinn und Trotz Meister

seine Handlungen Die urkundlichen Nachrichten

rs, welche il

auch nichts von einer Schy seines Ko




or schiaft ur

Kiifi

h gemacht hatte. »Alle Erwagungen der Vo

mundschaft, die ;/,(.".:;,_Hi.w--r. seines spiteren Lehrherrn u

'\i.'t.“:"."'i]'l;_'.'l'l'l. wie sie fir

dass Carstens, wenn

vorliegen, beweisen,

breitschulterig und

von krifticem Korperb ahrend

.':‘|]!'\ |.l".'g' ]..-:'--.-,'lnf‘."

eimner ||.||'1L".'. dll-

enen Leben voll

rungen noch im n in ein allzu friihes
dicse Umstinde miissen sorgsam erwogen werden,

nosphare, dige si h von derjenicen, in

rst vortheilha

Zeichnen und in der Blumenmaler

IMLSS,

beide Fraue zu einem Bilde sammengeflossen

Die Gattin Bruyns »ist es von dem Augenblick an, wo aus

seinem  unscheinbaren, zuriickhaltenden und abstossenden Wesen

rnatur herveorzubrechen berann, sich des waisten mit miitter-

Liebe angenommen hat.« Sie sowohl wie ihr Gatte standen de

mit altem Eifer ze

Kreide ausfiihrte,

thren L. ]|1'.|||1.-__ I

1772

mit einem Portrait

» Johann Melchior Criokers wohlanfithrenden Malere.,

Anleitung zur Malerei, welche dem erfreuten Jiingling den ersten Blick

in das Land seiner Triume te. Da ihm seine Prinzipalin auch

cschenkt hatte,

Imalerei néthig ilien und ien

machte er sich daran, einen M 1erva » d’Arpino und ein




mythologis

kopiren, wel-

']1""- = SEm l'1l|1l_' i\ll_ll

h im Besitze Bruyns befand. Als er einst mit «

machte, fiel thm dort in einem Buchladen eine von dem

Webb aus '\‘l-ill-'].\'-'-:ln.!_!h‘, und anderen Autoren f.;.'.:l":ii.ifh_'
hrift asthetischen Inhalts »Untersuchune des Schonen in der Ma

1ET o

und der Verdienste der beriihmtesten Alten und neuen M:
I i Bes

n Vorkenntnissen freili

ung mit diesem Buche, dessen

Zum

bedeutenden Sec

ite ithn nicht nur

02 auch dure die Lektiire de

lben jene Be-

, welche die Ric chnur fiir sein¢

len sollte. sWer, v

gesehen, mi

ie er, noch nie

sste bei den Schilde-

Laokoon, dem ‘hesischen Fechter.

I=I'I\'l'-'5_"|-1'. |]L'I' -.\Jinn'u o

werden, de

"
dller

seines

Wie sein Vetter

daran, »all dic

.-~-.:}1‘u-.'|'|'-.:!1 Ar-

zu besorgen hatte, mit der linken Hand zu

Zeichenkunst zu schonen.« Noch

machtiger als die Schrift von

~ T 1 1 )
lTorderte 1hn nach ll{_'1

Richtung eine ho fern au

andische, reich mit Kuj stattete Ausgabe

, und immer

des w»grossen Malerbuchse von Gerhard de Lairesse

oncentrirten ecine (ed I, den nel

|'..\-‘ : Py e o
ANICICETl CCT Al

entrinnen. Im

und an diesem 1:

mss

noch selbst dann konnte er

ern erkaufen. In einem Briefe voll

kiindigte er seinen Vormiindern, die er treulos s

an. Diese konnten sich jedoch mit Recht

imen korrektes, vom M agistrate billietes Verfaliren berufen

5

ch an en Ermahnunee fehlen, weiter bei dem ein-

ernsthaftes Hinderniss I

bereit erkldart hatte, (

en, hatte er zi




ihm noch

l1essen darl,

ausgebildet

eine Entschidi

Freuden

+ A v je
11 A1ESEY

e - e
nvernenmen vomn g

sein Bildniss hinterli

ich in einem mit Pastellstiften vorn genommenen

wsthildniss des Kiinstlers erha

Bruynschen Familie in die

kommen ist. Es ware demnach

1 nachweisen liasst. Gegen die von Sach gedussert

11 s
gdie Sicil

>

sche Inschrift, ihre Echtheit vorausgesetzt

spricht indessen die

namentlicl Bezeichnung »ex Chers (onneso) Cimbr
ie Zeichnung erst in Kopenhagen entstanden ist, wa

Aber auch dann wiirde sie zu den fr

rehiren.

Als dieser sich seine Freiheit fiir eine Summe erkaufte, welche
bei dem Umstand, dass sich sein ganzes Vermigen auf vierhundertund-
Sl : :

achtzig Thaler beli stark ins Gewicht fiel, fasste er keinen iibereilten

Schon zu jener

nachste Zula

chluss.
Zeit, als Schritte han wurden,
Maler unter:

Sohn einer alter

nsen

des verwaisten

repommen. LEr Einverstinc

Schritte bei Tischbein gethan, welche

zu keinem giinstigen E

er nach dem Tode seines

h se, welche thm gestatteten, seinen r
d Wissenschaft leben zu kénnen. Er war nicht n I

von Alterthiimern, Kunstgegensti 1 und Curiosititen, sondern

ckter Mechaniker, welcher Kl te und physika-

1ie Instrumente verfertigte, und e

cewandter

s;ste er eine Chronik Schles s, einen

solcher verd

» und verdffentlichte auch spiter werthvolle Mitth

Runens

HungeEn

seinen beriihmten Vetter Er bot dem letzteren in seinem Hause




ein Asyl, und wihrend der drei Monate seines Aufenthalts bei Jiirgensen
fand Carstens Gelegenheit, durch die Biicher, Kupferstiche, Miinzen und

Gemmen seines Vetters wie durch das Studium der im Schlosse Gottorp

aufbewahrten Gemalde desselben Owvens, der schon in

or  Jugend
sein Leitst

gewesen war, eine grosse Menge neuen Bildungsstoffes in

stens  hatte in seinen Biichern gelesen, dass die

=

ich aufzunehmen. Car:
historische Malerei das hichste Ziel der Kunst wire, und hier sah er zum

ersten Male

irkliche Historienbilder aus der Geschichte der Herzog-

thiimer vor Das fiir seine Zukunft entscheidende Moment bildeten

aber nicht

Studien, sondern seine Lektiire der Dichtungen de
Alterthums. In Jiirgensens Hause las er Homers Ilias und Odyssee in
einer prosaischen Uebersetzung und die Verwandlungen des Ovwid*), und
als bildlichen Commentar dazu konnte ithm Jiirgcensen Ku ipferstiche nach
den antiken Statuen und Gruppen vorlegen, welche er bis dahin nur
aus der Beschreibung bei Webb und Lairesse kannte. Jiirgensen er-
zahlte ihm auch von den Gipsabgiissen, welche er in Kopenhagen ge-

se Schilderung bestirkte ihn noch mehr in dem Wunsche,

--I;]'n":‘. und L]it_‘

; aus den engen Verhaltnissen herauszukommen und die
Licken seiner Bildung, die sich immer fithlbarer machten. in einem
Central

nlLs fehlte thm,« schreibt sein Vetter, »noch die Wissenschaft, mit Oel-

: geistigen Wissens und kiinstlerischer Fertigkeit auszufiillen.

farben umzugehen, auch die Kenntniss der Natur der hierzu geschickten
keine Anleitung seinen Wiin-

schen gemiss zu erlangen war und er iiberdies das etgentliche Studium

Farben und Oele. Weil dazu in Schleswi

o

der Malerei zu erlernen wiinschte.« so gab ihm Jiirgensen den bei der
schen L

der Herzogthiimer natiirlichsten Rath, zur Erweiterung
seiner Kenntnisse nach Kopenhagen zu gehen, einen Rath, der nmoch

durch eine solide Grundlage erhielt, dass sich ein Freund Jurgensens,
der Maler Jpsen in Kopenhagen, bereit erklirt hatte, nicht nur Carstens
in seiner Familie aufzunehmen, sondern ihm auch Unterricht in der Oel-

malerei zu geben, Diese Aussicht fiithrte Carstens nach Kopenhagen,

ohne Zweifel

2 der t ihre landes durch das Studium des

reburt verhalfen, al ent haben, wird es von

nde Biichertitel anzufi

rthum: Homers Ilias oder Besch

heilt von einer Gesellschafl o

rstichen nach Picartischer

ichen Homers ( Idyssee



VA U

ie Absicht, auf der Akad

Cursus durchzumachen und sich neben Knaben

wo er im November 1776 eintraf, nicht d

] : ;
einen vollstandi

die Schulbank zu setzen. Er hatte seine Hoffnung darauf gebaut, durch

en L.ebensunterhalt zu bestreiten.

en Nachrichten von Carstens' Aufenthalt

Portraitiren se

Die von Fernow iiberlie

in Kopenhaecen leiden, wie Sach nac

1igewiesen hat, nicht nur an zahl-

reichen Ungenauigkeiten, sondern auch an U :\‘];r.-ih, n in entscheiden-

den Punkten. Wenn Fernow auch im Wesentlichen einen Kiinstlerroman
ben hat, dessen Werth einerseits in der Begeisterur

fiir seinen

»

ge schi

verkannten, in Diirftickeit verstorbenen, von ihm zu neuem Leben er-

weckten Helden, andrerseits in seiner fesselnden literar n Form liegt,

so hat er doch, nach seiner eigenen Versicherung, die man vorlaufig

» (Griinde ablehnen kann, personliche Mittheilun

nicht ohne t

Carstens in seine Darstellung eingeflochten. Wie alle grossen Geister,

'n menschlichen Schw

remeinen Neigung der Kiinstler zu

ar aber auch Carstens nicht frei von klei

zahlte g legen

und Ruhm ierei seinen Tribut. Als er spiter zu Rom in

Fernow einen nahmevollen, fir seine Kunst begeisterten Freund

er wohl den

aufmerksam lauschte,

Seinen
sen wihrend seines Kopenhagener Aufenthalts eine romantische
Unter diesem Gesichtspunkte ist alles Thatsidchliche zu be-
was Fernow iiber die Kopenhagener Epoche in Carstens’ Leben

und Dichtung

Auch hier ist es Sach gelungen, Wahrheit

Carstens’ E e inneren

ing iiber sei

Dagegen wird man
1en Zweifel heg

Eindruck schildert, welchen der erste Besuc

fen, namentlich wenn er Fernow

der kiéniglichen

nsaales der Kunstakademie

Gemaldce und vor allem des

.« so erzahlte er, ndas Hachste und Vor-

nDa sah ich nt

und gelesen hatte, womit ich

ch keine

so oft meine rhitzte, und wovon ich

konnte; und w h weit f es me

LITAC

ich bisher von Kunst gesehen hatte, war mir

erschienen, ] ite dabei, dass ich auc

diese Ge-

aber

wohl dahin ;;’L‘i-

:'|1-<']]|i\."|]l, 4 |

stalten erschienen mir als

ich oder

I mir nicht ein, zu
]JE de

dchte.

ichen hervi r
ile den vatikanischen Apollo, den farnesischen

schen Fechter u. a.,, und ein heiliges Gefiihl der

c hdr micl

zu Thrinen




dem ich als Knabe im Dom zu

gebetet hatte, mir hier wirklich erschienen und

r oft so inni
Gebet erhort sei. Ich hitte mir keine

-|--C‘\\ i

re Gliickseligkeit denken

| . g ] = 1R
und wiunscinen kKonnen, als

immer in der Betrachtung dieser herrlichen

Gestalten zu lebe

und dieses Gluck war nun wirklich in meiner Ge-
walt. Ich machte mit dem Aufseher des Antikencabinets einen Vertrag,
dass er mich einliesse, so oft ich kommen wiirde. Von nun an war
ich fast tdglich halbe T lang unter diesen Abgiissen, liess mich bei

ihnen einschliessen und betrachtete sie unaufhérlich.

ich da niemals nach einer Antike.

Gezeichnet habe

das Nachzeichnen wiirde
u nichts hel

mein Gefith

en, und wenn ich es versuchte, so war mir. als ob

dabei erkalte Ich

dachte also, ich mehr lernen wiirde,

nn betrachtete und ihre Formen meinem Ge-
dass ich sie nachher wieder aus der F

oA .
riung ricirig aufzeichnen

nnte, und dies war auch das Einzige, was ich
lange Zeit trieb. Zum Portraitmalen und Nachzeichnen hatte ich, seit

ich in Kopenhag

n war, alle Lust v

ren.  Eher wire es mir méglich
len Antiken zu modelliren; sie nachzuzeichnen konnte

chliessen.« Auch spater verliess sich Carstens mehr

wf die Kraft seines Ge

nisses, als dass er, was ihm niitzlicher ge-

sen wiare, seine |

iibte und sich griindliche Kenntnisse in Ana-

tomie, Perspektive, Zeichnen u. s. w. an

Er horte zwar zwei

Winter hintereinander Vorlesun

tiber Anatomie; aber zu einem regel-

konnte er sich nicht entschliessen.

Gegen alles, was

erinnerte, hatte er schon aus seiner Schul-

zeit eine so tiefe .\:"1‘-'.":f-'.'-
e, in den Vorl

ar namlich damals gestattet, dass schon Knaben von neun Jahren die

fasst, dass er sic

1 nicht dazu verstehen

ereitungsklassen unter kleinen Knaben zu sitzen. Es

lemie besuchen durften. »Bald

meiner Ankunft in Kopen-
hagen,« so erzidhlt er weiter,

ich auch einige Male auf die Kunst-

tkademie und sah, wie dort

rschiedenen Klassen nach Kopfen,

Handen und Fiissen, nach Mod nungen, Gipsen und endlich nach

:n Natur gezeichnet wurde; aber es wollte mir nicht in den

2se zerstuckelte Art zu studiren, wenn ich dadurcl

auch in
nnen . .. Das Zeichnen

zu meinem Ziele langen |

de auf die Akademie ge-

hatte anf:
elcher zum Modell st;

{ doch schien
1d, obwohl er

cut gebaut
Antiken, von denen ich schon

chere Begriffe von

gt hatte, so unvollkommen und oemein,




connte wohl eine bessere Figur zeichnen lernen, wenn ich
i
|

loss an diese hielte. Ich nahm mir also vor, die Akademie lieber ni
zu besuchen, sondern fiir mich allein zu studiren, so viel auch die andern

jungen Kiinstler mir von der Nothwendigkeit und Niitzlichkeit des aka-

schen Studiums vorredeten.« Diese auf eige Hand betriebenen

Studien bestanden darin, dass Carstens sich unter

und Stel-
zu Hausq

nachzeichnete, und dass er 'tu,-i,«»-f:"' Kunstbiicher, Uebersetzungen antiker

Oelmalerei iibte. d: dem Gedichtniss die

er Antiken, die er in der Gipssammlung

Autoren und moderner Dichter, u. a. Milton, las. Miltons »verlorene:

Paradies« gab ihm auch den Ge n zu einer seiner ersten Kompo-

sitionen ein, zu einer Zeichnung »Adam und Ewva neben dem Baume

der |

ausfiihrte, die aber nicht dieser, sondern der Erbprinz Friedrich von

cenntnisse, die er im Auft fen Moltke spater in Oel

Dianemark ankaufte. Sein Starrsinn, welcher, icht ebensowohl

Stammeserbtheil als eine C ceit, ihn sein ganzes

I.eben hindurch begleitete und allen entscheidenden Momenten desselben

tereigenthi

seinem Unheil ausschlagende Wendung gab, veranlasste ihn, das

lwerk der Kunst nach wie vor in einer Weise zu vernac

selbst bei genialster Begabung nicht zu rechtfertigen ist. Car-

cine Freude daran, der Akademie auf Kosten einer arm-

stens

icen Existenz, eines Proletarierdaseins Trotz zu bieten. Seine Jugend-

hrungen, welche wir eingehend geschildert haben, u

entwicklung klar zu legen, entschuldigen sein Gebahren bis zu

v

1 seine Chan

cewissen Grade; aber es war durchaus nicht gerechtfertiot, dass Carstens

mit Geringschitzung auf die akademische lL.ehrmethode, die doch in dem

Handl

buche von Lairesse nicht anders darg

stellt war, und auf Maler wic

=

l

*h den Verzu el

unter allen Umstanden d

oy 1
!

Abildgaard, dem mar :
o P T = 1 1 - 1 3 ] . . A
schickten Technikers in der Qelmalerei lassen muss, herabsah. Am

> war er doch gensthigt, sich in die Akademie aufnehmen zu lassen,
um das hochste Ziel seines damaligen Strebens, das Stipendium f
inen Studienaufenth schah Ende

oder Anf;
und seines Vetters. Nach seiner ei

It in Rom, zu erlangen. Das

ang 1780. Carstens that diesen Schritt nur auf Zureden Jpsens

ogenen Darstell die freilich von

5

frei ist, stellte er vor seiner Aufnahme in dis

H-;H|-'-1]Jc_'-pit_'j_;'t'!IIH:_: nicht

;ademie noch die Bedingung, sogleich in den Modellsaal eingelassen

ZU ".‘.’1_'!‘[1('”. r?[-[ 5

ntlich schlug ich,« so erziahlt er, »diesen Mittelweg

nur d:

vor, weil i

durch den Einfluss des Erbprinzen in der Fol;

ert zu werden hoffte, und

Reise nach Rom befi dazu musste

man nothwendig

ieling der Akademie sein. Ohne diese lockende




.

Meine Be-
fand Schwierigkeiten, weil man nicht vom Herkmml
llte. Zuletzt

lossen Formlichkeit wegen auf vierzehn Tage die Giipsklasse besucht

ht hitte ich mich wohl schwerlich darauf eingelassen.

Wi i\.'].' n

es dahin vermittelt, dass ich zuers

dort eine Zeichnung machte und dann in den Modelisa

aal ging, wo ich

gefi ein Jahr lang nach dem Nackten gezeichnet habe. Da ich

iber nie Lust zum Nachzeichnen hatte, so besuchte ich die Stu

sehr nachldssic und m

in allem kaum ein Dutzend Akte ocezeic

Die ( bnisse

in schliessende Darstellung seiner ferneren E

in Kopenhagen ist so leidenschaftlich oefirbt und in den Einzelnheiten

s0 unrichtig, dass wir auf ein niheres 1

lie Ermittlungen Sachs halten miissen. Nach den Statuten

1igchen in dieselbe verzichten

und uns an «

ler Akademie hatte Carstens die Verpflichtung, sich zuerst um

leine und grosse silberne und dann um die kleine und grosse goldene

Medaille zu bewerben, bevor er das romische Stipendium erlangen konnte.
sei der Preisbewerbung zu Ostern 1780 erhielt er fiir eine Zeichnung

einem Modell die kleine silberne Medaille. Als dieselbe ihm aber

1
Loy

der Sitte der Akademie am Jahresfeste des folgenden Jahres in

art des Erbprinzen iibergeben werden sollte, lehnte er dieselbe

gen Worten ab und rief dadurch eine vollkommen gerecht-
fertigte Entriistung der Professoren der Akademie hervor, welche folgen-

den Beschluss nach sich zog: »Der Eleve A. ]. Carstens, der sich auf

eine aufsitzige Weise geweigert hat, die ihm fiir eine Zeichnung nach

dem Modelle zuerkannte kleine wi”u'l'r]:_' T\lﬁ'(li’.i”k' anzunehmen, wurde
durch Scrutinium mit allen Stimmen bis auf weiteres von der Akademie

verwiesen und verurtheilt, dass sein Name an allen Thiiren der Aka-

mie angeschlagen werde.« Carstens stellt nach der Fernowschen Mit-

hetlung die Sache so dar, als hatte er die silberne Medaille aus ver-
letztem Gerechtigkeitsgefithl zurlickeewiesen, weil die grosse goldene
Medaille einem Bewerber zuerkannt worden wire, der sie nicht verdient,
und dass ein anderer, dessen Zeichnung unter allen die beste gewesen,
darunter hatte leiden miissen. Trotz seiner ausdriicklichen Versicherung,
dass er bei dieser Sache personlich nicht interessirt war, geht aber aus

den Ermittlungen Sachs unzweifelhaft hervor, dass der Zuriickgesetzte kein

anderer war als er selbst. Carstens hatte namlich ausser der Modell-
zeichnung noch eine eigene Komposition aus der Odyssee »nAeolus mit

dem Windschlauch und Odysseus« ausgestellt, und er war von der Vor-

treftlichkeit derselben so iiberzeugt, dass er sich der bestimmten Zuver-

sicht hingab, man werde ihn sofort zur grossen goldenen Medaille und




damit zu seinem ersechnten Reiseziel gelangen lassen. In seinem »starr-
Tro
die Statuten der Akademi

b

er ecinschlich, um den Kiinstler beim Malen zu belauschen,

wie er sich selbst ausdriickt, bedachte er nicht, dass

Zoa

einen solchen Sprung nicht gestatteten. Eine

ingen hatte, indem er sich namlich in Abild-

1ls dazu bei, sein Verhiltniss zu den Lehrern der Akademic

rohl kamen ihm dieselben, wenn man

trug ebenfal

zu triiben. Gleichsy

1ter nocn

lune wenigstens in diesem Punkte trauen darf, sj

entoecen und luden ihn ein, wieder die Akademiec zu besuchen. Man

=

llenen nicht mehr Erwidhnung thun. Aber er beharrte

Eigensinn w ei der Ueberzeugt dtte thm

ZUr .\.IH"-'\ ort, er

‘iner Me

ohne sie nach Rom zu kommen. Uel

Kunst sei ihm durch sich selbst Aufmunterung und Belohn

Jetzt warf er mit dem Aufgebot aller seiner Kriafte auf das

en von Portraits, um sich den Akademikern zum

Zeic

cgeld nach Ttalien zu ersparen, und wirklich g

er im

haler
Nalcl

nach

Damit schliesst die erste Periode

Chitig-

unbedeutende Denl

T rr
SOWon als die L

Ausser einem in

ihn in Sch: [a

rhut und lockigen Haaren, die

er Sicher-

setzend, darstellt”), kann man
ILe /' ::

zuschreiben. Um eine Silensl

eines Bacchanals

in Tusche ausge

tanzen drei Bac-

Bacc

» eine T

und ein Satyr. FEine Frau presst im

ein aul der Erde

be in die Schale aus, welc

gender Mann darbietet. In den gedrungenen Korperve

1, in der starken Betonung der Muskeln gibt sich bereits die

nar ; | A il e 7 ;
art kund, welche C: stens kenr net. Ein strenger, durchaus

-fiille haben die

mannlicher Geist offenbart sich ihrer




veiblichen Gestalten nichts anziehendes und reizendes. Ein inneres
Leben spricht aus ihren Kopfen nicht, wie dem abgeschlossenen , men-
schenscheuen Kiinstler das Weib iiberhaupt fiir immer ein Rithsel bleiben
sollte, um dessen Losung er sich librigens nicht viel kiimmern mochte.
Die Komposition strebt schon nach einer gewi

issen Abrundung, nach einem

gewissen Rhythmus. Im Ganzen macht sie aber den Eindruck. als wire

ch einer antiken Gemme kopirt. Trotz mancher Unbeholfenheiten
und Fehler in der Zeichnung muss man jedoch anerkennen, dass um jene

r Kiinstler mit gleicher Energie auf eine [auterung seiner

Zeit kein zwel

Formensprache im Geist 1

I nach dem Vorbild der Antike bedacht war "\
as mehr als von seinen kiinstlerischen Schépfungen wissen wir von den
arischen Studien, welche Carstens wihrend seines Aufenthalts in Ko-
penhagen trieb. Er war

s emsigste bestrebt, die Liicken seiner Bildung
llen, und las poe

sche und historische Werke, wie sie ithm in die

fielen. Erst jetzt wurden ihm die homerischen Gedichte und die
letamorphos

n Ovids in metrischer Form bekannt, er las Pindar und

1kles, Milton, Ossian, Shakespeare, Klopstock, Kleist, Gessner. die

ite der Briider Stolberg, die Skaldeng

nge Gerstenbergs und die

des danischen Dichters Johannes Ewald »Adam und Eva« und

letzteren ihm die Motive zu cinigen Komposi-

» Balders' Tod«, welche
i Die Lektiire d

ser modernen Barden und Skalden be-

hen Versuchen, aus denen wir oben

gar zu eigenen poeti

ine Stelle mitgetheilt haben. Acht solcher im Stile von Klopstock und

larer Schwarmerei iiberfliessender

Gerstenberg gehaltener und von unk

sind unter dem Titel »Oden und Elegien von Jakob« 1783
n im Druclk

erschienen. Andere sind noch handschriftlich

in einem dieser let

Y

1tet

teren, die an seinen Vetter geric

in im Begriff die italienische Reise anzutreten, in vollem
Jubel :
I 1d Helden
W
I
B ok

Diese inbriinstice Sehnsucht sollte nur in

rincem M

werden. Ueber Liibeck, Hamburg, Braunschweig, Bambe:

sse gestillt
Niirnberg

Reise, welche sie endlich

hten die Briider eine iiberaus miihselice

1€Y

Werke




I
ki

nach

die Fresken Giulio Romanos

alienischen Kunst hohen Stils

ZuIm

- r T ; ) ) o S|
emnfine. Von Mantua gingen sie nach Mailand, wo sie lL.eonardo ¢

T - 1 1.1 1 1 s = 1: .y i T -'I.I T
Vincis Abendmahl bewunderten, wo sie aber auch die traurige Wa

engeschmolzene Baarschaft ihnen
Arbeit fanden,
und in Ziirich

v dass sie ein halbes

ark z1

ung machten, dass ihre :
Wei

wanderten sie zu Fuss tiber die Alpen

eine nicht gestattete. [Da sie

verschaffte ithnen Lavater so viele

eimreise ersparen konnten.

Jahr dort bleiben und sich das zur |

o e . ¥ R | . » 2 . 1. 1.
Da es ihnen in Liibeck gut llen hatte, richteten sie ihre Reise dorthin.

nwollte der dltere nicht

»Denn nach Kopenhagen,«

gestehen miissen, dass er ohne die

zuriickkehren,

nicht nach R gelangen konne; er wollte

Unterstiitzung der Akademie

durchaus nichts mit der Akademie und den Professoren, die thn ver-

wen nicht hatten anerkennen wollen, zu schalien

. in Liibeck sich durch Portraitiren fort-

wiesen und seine Leistu

tben; auch g

wbte er, ebensog

helfen zu konnen.«  Aber schon diese kurze Reise hatte auf Carstens einen

Jiirgensen

oemacht, d

pistel richtete, in

isterungsvolle b

. losser
Sehi der Ge |
Wi Kunst m 0

nicht mehr Verdienst, als ren Unterhalt nothig w

iibrige Zeit zum historischen Zeichnen und Studiren, um

uen Kenntnisse und Erfahrungen, die ¢ 1 gesammelt
u machen.«

sine Kunst nutzbar

1

ben sind fiir die “Zeit von

n Mittheil
Fernows angewiesen, welcher dort im Jahre 1786 die Bekanntschaft des

s undad

esehen von diesen kurzen Ang

1788) auf die k

Carstens’ Aufenthalt in Lii ungen

Freundschaftsverhiltniss zu

in Liibeck mit Noth und Krankheit zu

1 welcl

ihm trat. Carstens hatte a

kampfen, zumal ihm noch die Sorge

flir seinen Bruder c~]:l-l;|".'. 1ET

»in sorglosem Mu gange auf seine Kosten lebte.« Er verdiente seinen

crhalt Portraitzeichnen, worin er eine nicht geringe Ge-

slichen Unt

rreicht hatte, welche wir an einigen im Museuw zu Weimar

der Litbecker Periode kontroliren koni

st geistvoll und




tportraits noch innerhalb der

Koketterie des ments wie die

SUng erinnern 1

Berlin kennen und
t, welchen ihm die Nothwe

Jeden freien Augenbl

rerwendete er auf eigene Kompos

ich zunachst noch die Erinnerungen der it:

or durch das Studium von Kupferstichen nach-Raff

lio Romano, den Car

des :‘“-i3|1|‘.<'l124""|l"=~\ vor welchem die Gottheiten der

Vorb
N -

mit der Rettung des Alkibiades durch Sokrates

in der Mitte die i

die Einwirkung von Raffacls Konstantinsschlacht nicht zu

U. 8. Zu ve fen suchte. In

1 Gi Romanos, in einer Schilderung

im Einzelnen manche Motive auf Michelancelo zuriick-

n. Trotz der stilistisc

elkunden d

Abhingi e Arbeiten

t in der Komposition, in der Ver-

einen bedeutenden Fortsel

bindung mehrerer Figuren zu einer

n
Beziehungen zu einem Mittel- Dass

Carstens mit vollem Bewusstsein nach Vervo commnung in der Kompo-

ion strebte, am deutlichsten eine in Liibeck entstandene Um-
: ==

icbenen Bacchanals. Er zog

eitung jenes oben bes

1dchst den

Kreis der Tanzenden wviel enger um das Idol des Gottes jetzt eine
Postamente stehende Figur des jugendlichen Dionysos herum

f { Y,
UNEErarii

im Hintergrunde, wel

die !(f‘:l]]]:n_‘lsilil_n‘
aus dem Gleicl

diese selbst sind minder ‘\i.']]‘\‘.'l'l'fil“.:'__{ ceworden, und in dem

:_:'I'Ell'iil'ln hatte. Die Bey

sungen der Figuren und

der Glieder giebt sich ein edlerer Rhythmus kund.

Wenn diese Zeichnung

FCgUnNg aus semner

y &l We

Ichen er nach wie vor die An-

clktiire scho

* ihm doch die Theilnahme des Biirger-
ers und Dichters Overbeck, des Vaters des bekannten Malers. welcher

den Worten Fernows »angenc

chten, so wverschafft

1
T4

hm iiberrascht war, in einem el

beraucherten Zimmer und unter einer so unscheinbaren Hiille

I
einen (eist zu fi

der mit Homer, Sophokles, Ossian, Shakespeare

u. s. w, in vertrauter Bel

lebte und Szenen aus ihren Werken
in eigenen Erfindungen darstellte.« Over

veck fithrte ihm in der Person

des Rathsherrn Matthius Rodde einen reichen und hochherzigen Kunst-

freund zu, welcher Carstens, nachdem er sich von seinem Lalent
zeugt, den Rath und die Mitte

':I|]L_'I'—
o zu einer Reise und einem halbjihrigen
Aufenthalt in Berlin gab, wo der

Kiinstler nach seiner Ansicht




T
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e 8 e
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Kenntnisse erweitern wiirde. »Von der Wiedererstattung

ec Geldes sollte nie die Rede sein; nur ausserte der edle Geber, um

vermeiden, dass es thm li

Ansehn eines Gesc

als freie

hat
Wohlthiater erkennt

-h die Dra

Gl

Dienste, welche er cewissermaassen als einen

Genie betrachtete, zum Theil

; 3
teres Benehmen

Noth wiet rt sah, weil

nis ehr 3 fiir Buchhindler anzufertigen.
So zeichnete Ramler \I_‘.".iIH-- wie und zur
Gotterlehr n antiken, geschnittenen
Steinen, fa eicenthiimliche, kraftv nd

-."_|.'|'|u- l'.l W IMNETIS]

‘us einem Leben voller Entl

Krankheit brachte, riss

welches ihn

er heiter

er ihn an d 1 €5 [Leben seine

rwies ihn in technischen Dingen, namentlich in

ihn wurde Carstens in den mer eingefithrt, welche

das inbruns verschiedenen Zweige der

vden Kiinste suchten. Iine ent

ber erst nach der Ku

enreiche , dramati

ein, auf welcher seine fig
der »Sturz der Engel«, eine mit Bister lavirte

1

Fernows Worten »die 1

ufmerksamkeit d

lerzeichnung, n:

er Kenner

i r« Miltons »verlorenes Para

r vorziiglich auf sich

Kiins

‘nes er _rg,ul[ -.t'i|1|'|' l;--'.'-.--l]!lll:'il
los

hatte Carstens das Motiv gegeben,

Micl

von sCEem

1'! ' unter \l_’ n "iil'l':_:li'




frei ausgestaltete. Fiir jene Zeit war diese Schipfung schon

sich eine That von ausserordentlichem WVerdienst und von

icher Kiihnheit, fiir einen Ki

istler, der sich aus eigener Kraft

eine staune

swerthe Leistung, die sich nur

‘chen Sehneucht e
HeEn SENnNsucnt er

en lasst, aus cngem

rischen Sonne, von

ymmen an das Licht, zu jener hes;

1er sich Carstens gleichsam die : Ausreifung seines Genius ver-

hat er, der nicht einmal einen

hatte, in den Bewe

g I]I]r. n ]

17En W

sich mit einem wirren Kniuel von in einander verschlungenen
Inen Ci.f'l!]l;u'l‘: mit grosser Kl

tlichen Za

nze Komposition hindurch

Gestalten zu begniigen, hat er die einz

einen einhe rossarticer dra-

ogechen lassen,.

nur einen Kaufer, sondern er erhie

"‘\["

an der Akademie anzunehmen.

Das akademische Treiben

nur unter der Beding

anneal
r Aka-

nur unmittelbar von dem Curator derselben, Freiherrn

oder dem Direktorium ¢

en.«. Obwohl diese Bedino

g {ur den ubrigen

tzendes hatte, wurde sie ihm zugestanden, u

er sein Amt

sklasse an, w

verwaltete und wofiir er im ersten Jahre ein

Gehalt von hundertundfiinfzig 1 im zweiten ein solches von zwei-

g erhielt. Da er nur wahrend der fiinf Sommermonate

wiichentlich wvier Stunden Unterricht zu erthe

hatte, ersche diese

nach den damaligen Geldverhaltniss

CMMessen.

b sich zwar seiner Lehrthatigkeit mit

ossem Eifer und mit
hin; aber er sah d i

Lzewissenha

in nur eine weitere Staffel

auf

1, weil er hoffte, als Pensionir der Akademie

dem Wege zu seinem Zi

1ach Rom zu o £1. g sollte sich bald verwi

Sein Fi

dazu. Der Architekt hatte von

=1

Platz, von einem Maler ausschmiicken zu

rstens vor, und dieser dekorirte in Leimfarben

stellung

en.  Genelli

wf Papier elf Liinetten mit den Da

und der neun Musen und neun Wa

n Apollos, der Mnemosyne

darunter mit ebensovielen

Darstellungen des Komos in verschiedenen Alktionen. Diese Bilder s




fiihrten aber den Maler endlich an das :

der Konig zu-

ler Saal eingeweiht wurde, w

ellt und erhielt von ihm dic

demselben vorges

‘ension eines von Rom

die nichste frei werdende

ithm zufall

Kiinst

3 =] e
702 musste sich Lars

durch eine reiche

eien im Saale des Fr

durch Vei II:'i'.'.!:.'.f r (Genell

-n Gebiete gemacht, indem er die

mit sechs £

szeiten, der Tanz der menschlichen

Bacchanal, Polyphem und Galatea, Orpheus in der

der Parnass mit Apollo, den Musen und Grazien dar-
Nicht durch den Ideenkreis, nur durch die strenge, aus

unterscheiden sich

der Antike gewonnene Form

von der Zeit allgemein iiblichen Zimmer-

Auch darin is ‘arstens ein Kind seiner Zeit, dass er

die 11I'i|] 5e1in CANZCS ]g-';\r 1

Fernow hervor-

n und selbst den Tadel seines Freun

Gleich den guten Lehren Wi

anns waren auch seine

igen auf fruchtbaren Boden gefallen, und sein »Versuch ein

besonders fiir die Kunste (1766) wurde ebense

n »(Gedank

. Wie seine t.‘|1l1l‘]1'. mache

iechischen Werke in der Ma i und Bildhauerkunste (1754

seine nGeschichte der Kunst des Alterthums« (1764). Winckelmann hatte

llecorische Darstellungen zu den vornehmsten

hiorten, und von diesem Grundsatze liess sich Carstens

en Spott erfubr,

‘t keine neuen allegorischen

rsinnlichen wollte, st yndern

wenige Ausnahmen abgerechnet der schon aus dem

en er abstrakte Begr

Alterthum iiberlieferten Pi

Il in jener

rsonifikationen, Das ist auch der F
pRaum und Zeita

ie Lektiire Kants angeregt worden ist,

in Rom entstandenen Zeichnung

hat schon if aufmerksam gemacht, dass bei Kant nZ.eit

und Raum sondern Formen der Anschauung und selbst

« und aus der von Fernow im Merkur von 1795

selbst ist nicht mehr wvor-

ungen sin

7 ] 1 L | 1
en Beschreibung [
len geht hervor, dass C

wrstens »den Raum als einen rustigen




ten mit grauem Barte, der eine azurne Kugel in den Armen trigt, die

SCa 5_'\'.::-\(:3] ldert, also 1im

15 und

rling mit Stundeng

Grunde nur »Uranos und Kronos, die Personifikationen des unendlichen

sam verbunden die

ren Zeit, wie sie gemei

Himmelsraumes und der ewis

Erde umschweben,« dargestellt hatte. Schiller und Goethe erfuhren durch

aus Rom von dieser Komposition und widmeten ihr, ohne sie

: T
Z1 nal

en, foloendes Xenion:

on
d en 1 Erv
!l ens f i l 1 1
Goethe fand ibri (87, enheit, sich, wir sehen werden,

sachmals ein wesentlich anderes Urtheil iiber Carstens zu bilden. Wenn

das Xenion in diesem speziellen Falle auch iiber das Ziel hinausschiesst,

1C

o izt es doch im allcemeinen insofern zutreffend, als Carstens sich c
und der Mal

detiire der Dichtungen bisweilen verleiten liess, dar-

nicht villic klar gemacht hatte und

der bildneri

en Darstellung entzieht. Eine schwer

verstindliche und auch in dem Aufbau der Komposition nicht erfreuliche
Allegorie ist z. B. der 1789 entstandene »Kampf der Dummbheit und des

ubens gegen die Vernunfte, der ebenso sehr iiber die Grenzen

der sinnlichen Wahrnehmung hinausgreift, als die noch aus der letzten

er Zeit stammende »Kassandra«, welche bei ithrem Einzuge in den

ihre unheilvollen Weissagungen laut werden

1

um ein Jahr dltere Aias (178g), welcher in schmerzvollem

rsakes

auf ihn einredenden Tekmessa und dem kleinen

Sinnen vor 3
eder vom Dichter ergriffene

itzt. Carstens sah erst spater

Moment darstellungsfihig ist. So lange er aber noch daran glaubte,

erten. oft iibertriebenen Gesichtsausdruck

durch einen

und die E Dichter vernehmen oder doch
lassen. Dad
Maskenhaft

lang iiber das Maass seiner Ausdrucksmittel nicht klar, weil

en die .l\-i:'lﬂ-k' fast aller seiner 1"i:_'l'lll't'|1

und Verzerrtes erhalten. Er wurde sich

-m revolutioniren Hauptzweck, mit der Vergangenheit und

S£1

|DET

.+ akademischen Ueberlieferung zu brechen, alle Hiilfsmittel aus den

n liess, welche e Schiopfungen von den ihnen anhaftenden Un-

vollkommenheiten hitten befreien kénnen.
Unter den in Berlin ausgefithrten Kompositionen sind noch hervor-

zuheben »Philoktet auf Lemnos«, »Oedipus und die Furiene, der »Kampf

mit den Flussgitterne und die Darstellung des »Sokrates

a
]



seltsam kontras

merlewiirdi der in Berlin ausgefithrten Zeichnungen ist jedoch die

nSchlacht bei Rossbache, welche Carstens im Auftrage der Akademie

zum Zweck der Vervielfaltioune durch den Kupferstich

Man ging damals mit der Absicht um, die hervorra:

aus der brandenburgisch-preussischen Geschichte von Kii

und in Kupfer stechen zu lassen. Aber die Versuche fielen meist so un-

oliickl dass jene Absicht nicht verwirklicht wurde. Zu den ui

1 1 .

lichen Versuchen gehorte nach dem Urtheile Schadows auch die Arbei

von Carstens, obwohl dieselbe, ganz im Gegensa

Anschauungen des Kiinstlers, von demselben realistischen Geiste erfiillt
ist, welcher damals die Kompositionen des von Carstens hoch verehrten
Chodo

Schad

spater auch die Arbeiten Schadows selber charakterisirte.

tibrigens sonst nicht gering von Carstens, da er

keiten den »bekannten, famésen Skizzirer nennt, der

SEInen

im Modelliren ich erwies.a
Nach den Mittheilu

en durch den 1

Fernows hatte Carstens bereits in

Kopenh: ang mit einem jungen Bildhauer e;

Kenntnisse im Modelliren

geeignet, und er gewdhnte schon damals

seine Einbild -aft daran, sich
stellen. ‘te er sogar einzelne Figuren in Thon,

die Wirkung der Beleuchtung ¢

e Figuren und Gegenstinde rund

VYOI

aran kennen zu lernen. Nachdem er

auf diesem Wege eine ceit im Modelliren erlang
betheil
Auftr

Thonsk

WETL

te sich Carstens in Berlin auch an Be

Auf der Kunstausstellu von

y 1. s ;
j erschiien er mit emer

nHerkules mit dem Kentaurene, welche durch das Projekt

Ausschmuckung der Herkulesbriicke

ind auf der Ku

worden war,

1stellung von 1791

nkmal fiir Friedrich den Grossen mit

Concurrenz um ein Reiter

einem Entwurfe, zu welchem Genelli

Diese Wettbey

denz in lebhafte Thatie

Piedestal :,'_u'i—'.u';.'hnu‘. hatte.

erbung setzte damals alle kiinstlerischen Kreise der Resi-

keit. Der Konig hatte ause

ich gewiinscht,

dass die Statue in »romischem Kostiima at

fiihrt werden sollte, und

diese Bestimmung kam den Wiinschen jenes Kre von Minnern ent-
reburt der Anti
1

ogegen, welche mit allen Kraften an einer Wieder

8 5

s, Schadow und Gentz, den Vertretern

arbeiteten. Neben Genelli, Carsten

der neuen |

‘ben selbst noch :‘t|.L‘.!;‘._;-I' wie Rode und Chodo-

wiecki um den Preis. Aber er sollte weder auf die eine, noch auf die




fallen. nkel

nachdem sich aus dem Studium der Antike eine gesunde und freie

Selbst Sch rang vergebens nach demselben.

uranschauung herausgebildet hatte, war die P
Aufgabe

zehnten Jahrhunderts durfte der Nachwelt nicht in einer romischen

tik reif genug, um

J echt zu werden. Der nationalste Held des

solchen

werden, sondern in seiner historisch-realistischen
Erscheinung.

Carstens’ Modell ist nach dem Schlusse der Ausstellung in das Haus

] . 3 Mie e a o - =5 3 axr - = 113 - v 7 | - o |
der Genellis gekommen, wo noch Buonaventura Genelli als Knabe auf ihm

Frst nach 1806, nachdem es im Hause einquartierte Fran-

t es allmilig zu Grunde g

varz angestrichen, rangen. Die

dass sich Carstens aufs Modelliren verstand, ist also durch

sstellt. Ob aber der im Weimarer Museum

einer singenden Parze das angebliche Original

anden wirklich auf eine eigenhindige Arbeit von

Larstens zuruck

fiithren ist, scheint mit Riicksicht auf die hohe technische
Vollendung des Figiirchens zweifell

ift »As

r doch sonst alle thm bekannten Arbeiten von Carstens auf-

eschen davon, dass die

ganz

nus Carstens, Rome« das Werk verdichtig macht, und dass

Schopfung mit keinem Worte Erwihnung thut®).

hricem Urlaub und einem Jahresgehalte von vierhundert-

Chalern trat Carstens im Juni 1792 seine Reise nach Rom an.

ber Dresden und Niirnberg nach Mailand und von da tiber

Genua und Pisa nach

che Komposition voll reichsten, dramatischen Lebens, d

wo er sich einice Wochen aufhielt und

urenrei

Kentauren und Lapithene, ausfiihrte. Fernow hat Recht,
dass der Stil derselben »freier und schonere ist, als in den

seiner letzten Berliner Zeit. Das freudige Bewusstsein

einerseits, den getriumten Herrlichkeiten immer niher zu riicken, und

andrerseits, welchen die in Florenz aufbewahrten Antiken

en seinen

1 Werke Michelangelos auf ihn ausiibten, mi

eme erbi

ichnete (ebe




A 2D
Geist zum ersten Male von einer driickenden Last befreit haben, so d:

loen konnte. Aber erst

iner Einbildungskraft ohne Einschriankung

in Rom, wo er im September eintraf, die Befreiung seines

der dortigen modernen Kunst erschienen

seinen Augen und seinem Urtheile so kla er seine Zeit nicht
ael und Michelangelo

Geistes vollzichen. Die Zustind

erst mit dem Studium derselben vergeudete.
waren die Pole, um welche sich sein Sinnen und Streben drehten, und
der Vatikan war seine Welt, »sei Was Fernow wvon

erzahlt, welche er beiden Meister

n

den Empfindung

regten, beruht sicherlich auf eigenen Aeuss

in ihm er rungen von Carstens.
nMichel

gefiihl zernichtet, und zu dem man nur mit Ehrf

der jedes oS

rer Riese

elo wirkte wie ein gewalt

heraufblicken darf,

spannend auf

> Phantasie; Raffael kam ihm traulich mit menschlic
Gefithlen als Freund entgegen. Er fiihlte sich beiden gleich tief unter-
geordnet; aber Michelangelos kithne, furchtbare Hoheit war nieder-

schlagend,

aels edle heitere Griosse war aufmunternd fiir ihn. Je

zog ihn an wie der Magnet das Eisen, unwiderstehlich durch die Riesen-

seines plastischen Genies; dieser, wie ein hoher liebender (Genius

den verwandten befreundeten Geist anzieht. Jener war in seiner

thimlichk

cit ebenso unerreichbar als gefahrlich fiir thn; diesem, w

+ Unerreichbaren durfte er doch mit Vertrauen fo

3

agleich nicht wenig

W

Von jenem kehrte er immer voll Bewunderung und leidenschaftlich

spannt, oft mit scharfen, aber wohlthatigen Lektionen fir seine Unwi

heit in der grindlicheren Kenntniss des Korpers zuriick; von di

immer belehrt, ermuntert, zur Thatigkeit gestimmt und auf seinen

schritt zum Bessern vertrauend. Jener war, nach dem eigenen Ausdrucke

des Kiinstlers, ein strenger Lehrmeister, der thn bei jeder Lektion mit
der Nase au d
ihn unaufhérlich auf die Natur hinwies und ihm zeigte, wie er sie studiren
Nach den weiteren Ze

Bildwerken Roms die beiden Kolosse der Dioskuren den

f die Grammatik stiess; ein freundlicher Mentor, der

er

= | . ? . s - | oM
rnissen Fernows machten unter den antiken

e

ten Ein-

druck auf ihn, »w Schiénheit

er nirgends so viele kraftvolle Gr
und hohe Reinheit des Stils vereint fand, als in diesem vollkommensten
Heroenidealea,

Aus diesen Elementen hat sich also Carstens’ rémischer Stil ge-
bildet,
Zeichnun

wollte, k

und in der That ergiebt eine An: seiner in Rom entstandenen

wenn man den Worten Fernows nicht Glauben schenken

eine anderen, besonders wesentlichen Bestandtheile. Carstens’

Erscheinung wird immer etwas phinomenales behalten, auch wenn man

seinen Zusammenhang mit der ihn umgebenden Kunst bis auf die zartesten




Fiaden blossgelegt haben wird, Eine ursprungliche, geniale Begabung
T

man ein gelegentliches Aufblitzen des Genius als etwas zufilliges be-

tritt aber in seinen Werken so selten und so unvermittelt zu oe, dass

trachten muss, Die einseitige Ausbildung des Charakters oder — wenn
man den Maassstab realistischer Psychologie an diesen Kiinstler anlegen
will des halb aus Starrsinn, h

» aus Ueberzeugung gendhrten Oppo-

sitionsgeistes hat die geniale Veranlagung seiner Natur allmilic so iiber-

l

unbeugsame Vertreter cines starren Prinzips, der sich in seiner cato-

wuchert, dass die Regungen des Genies unterdriickt wurden. Er war der

nischen Unnahbarkeit und in seiner diogenischen Bediirfnisslosigkeit gefiel,
aber nicht unbeugsam genug, um gelegentlich nicht auch sentimentalen
Anwandlungen zu erliegen, oder auch ehrlich genug, um die Vorziige
der Oclmalerei anzuerkennen, nachdem er sie mit spitzfindiger Dialektik
bekampft hatte, weil ithm die Technik derselben nicht geliufis war oder
weil er liber ihrer Pflege das wahre Wesen der Kunst vernachlissigt
aglaubte. Sein Verdienst

nst beruht darin, dass er in einer Zeit verwilderten
und haltlosen Geschmacks die Umkehr in riicksichtslosen Worten und

mit rigorosen Mitteln predigte. Was er aus sich selbst zu bieten wver-

mochte, war ernstes, heil Streben und eine bewunderungswiirdige

Charakterstiirke. Die ecigentlichen Elemente seiner Kunst oder seiner
Methode, Gedanken zur sinnlichen Erscheinung zu bringen, beruhten nur
auf Nac

schmack g

hahmung, die von einem durch eifriges Studium geliuterten Ge-

ren wurde. Auch die Gedanken waren niemals seine

eigenen. Dichter und Philosophen waren die Quellen seiner Erfindung,
Er hat niemals etwas frei aus sich selbst geschaffen, weil die klassischen
Vorbilder so michtig auf ihn einwirkten, dass sich sein Geist ehrfurchts-
voll vor ihnen beugte. Sein ganzes Denken und Empfinden war so fest
in der antiken Ideen- und Anschauungswelt beschlossen, dass er fiir nichts
anderes Augen und Sinn hatte. Und wo konnte er edlere und wiirdigere

Stoffe finden, als bei den antiken Dichtern selbst und bei denjenigen

neueren, welche ihre Wege wandelten? Da er sich iiberdies niemals dazu
verstand, seinen Kompositionen den nach den Begriffen der Kiinstler un-
erlasslichen, letzten Stempel der Vollendung dadurch aufzudriicken, dass
er sie zu Oelgemilden ausgestaltete, kam er bei Lebzeiten nicht tiber den
Ruf eines »berithmten Skizzirerse hinaus, und man kann den Kiinstlern
nicht einmal Unrecht geben, welche so urtheilten, ebensowenig wie man
die Griinde derer widerlegen kann, die Carstens nur als einen Illustrator
gelten lassen wollen. Diese Meinung hat heute wvielleicht noch mehr
Anhanger als zur Zeit des Kiunstlers, und Friedrich Pecht giebt nur den

Anschauungen zahlreicher Kiinstler und Laien Ausdruck, wenn er Carstens’



Wesen in folgende Sitze zusammenfasst: »Fiir unser Kunstleben hat

derselbe eine sehr verhidngnissvolle Bedeutw — nicht als der erste,

her mit den Traditionen des Zopfes vollstindig bricht, was keines-

s wahr ist, da Mengs den Bruch vor ihm schon begonnen, sondern

als der erste, der jene unselige Halbheit in unsere Kunst einfiihrt, welche

ihr von nun an ein halbes, Jahrhundert lang anhingen, sie um einen
: T
Nicht minder u

Talente: jene trostlose Theorie, «

bereits Errungenen wieder bringen sollte.

il des von Meng

(OS5EN

n die volle Wirkung einer Reihe ihm folgender

linzender

in der Kunst Gedanke und Auf

nur

s untergeordnetes sei, dass man ein grosser Maler sein kinne, ohne

fassung alles, die Technik, die Formvollendung nichts oder dc

je ertrigllich gemalt oder auch nur die Form in der Zeic

nung vollendet

che

stler, welche einen Markstein in der

it durch die Thatsa

durchgebildet zu haben!«*) Diese Ansicht gew

eine Unterstiitzung, dass alle Kiir

Entwicklungsgeschichte der Kunst bezeichnen und Schulen gebildet haben,

leich grosse Techniker gewesen sind, und dass die Kunst durch ¢

und neue Ideen allein niemals vorwirts gebracht worden ist. Phidias,

Donatello, Bellini, Raffael, Michela lo, Rubens, Frans Hals und Rem-

ler von verschiedenster Geistesrichtung und von verschie-

brandt, Kiins

denster Gedankentiefe, sind charakteristische Belege fiir diesen Erfahrungs-

satz der Kunstoeschichte.

Wenn man Carstens iibrigens nur den Rang eines Illustrators zu-

hi hen Komper

als der Logik der Geschichte f{x




sestehen will, so muss man seine Stellung den dichterischen Stoffen

n pricisiren, dass er sie in den meisten Fillen den Gesetzen
bildenden Kunst anpasste, freilich mehr im plastischen, als im male-

reniiber dah 1SS

rischen Sinne. Mit seltenen Ausnahmen gelang es ihm stets, sich iiber
den Stoff zu erheben und seine Kompositionen von der Dichtung so unab-
ha + zu machen, dass man seine Absicht verstehen, seine Gedanken
AllE _\III'III'.- crra

rereifte Bildung 1

konnte. Eine an ischer Dichtung und Formen-

anschauu it allerdings, wie schon bemerkt wurde, die

nothwendige Vorbedingung fiir das Verstandniss Carstensscher Zeichnungen.

stens so

Der ]-{:mlpl- mit den bestehenden Verhiltnissen war C
sehr zur Lebensgewohnheit geworden, dass er ihn auch in Rom fortsetzte,

obwohl er doch hier an das Ziel seiner Wiinsche gelangt war. Nicht

dass er die in Rom lebenden Kiinstler durch seine herbe,

ichtslose und anmaassende Kritik verletzte und damit den Grund zu

ciner Vereinsamung und zur Vernichtung seiner materiellen Existenz
o trieb ihn auch seine krankhafte Eitelkeit dazu, den wohlwollenden
Minister von Heinitz in seinen Hoffnungen auf das &

and einen Wort- und Vertrauensbruch zu begehen, welcher selbst durch

ote
L,

te zu tiauschen

die hochtonende Phrase, er gehére »nicht der Berliner Akademie, sondern
der Menschheit« an, »die ein Recht hat, die hochstmogliche Ausbildunge
iner Fahi

Carstens hatte das Gehalt und das Reisestipendium ausdriicklich unter

ot werden kann.

\iten von ihm zu verlangen, nicht beschis

erhalten, seine in Italien gewonnenen Kenntnisse nach

1 ST
aer l'll'i!l[l:_.‘h.

seiner Riickkehr fiir die Akademie nutzbar zu machen. In einem Briefe

an den Minister hatte er gesagt: »Ich kann, wenn ich die Werke grosser

Meister studirt habe, ein fiir die Akademie weit niitzlicherer Mann sein,

wo ich nur einseitig wirken kann.« Der Minister von

Heinitz hatte daher das hiachste Maass von Nachsicht walten lassen, als

TeTenWAT

certen Reisebericht des Kiinstlers rul

er den fast um ein Jahr ve y
hinnahm. als er den Urlaub und die Pension desselben noch um ein Jahr

rte und v die gereizten und von unberechtigtem Selbst-

veriang

wusstsein erfiillten Briefe des ihm unter

ebenen Staatsbeamten, der

ber Kiinstlerleidenschaft und -eitelkeit

tens doch war, mit d

erhabenen Wohlwollen des gereiften Mannes durchgehen liess, ohne sie

in gleich schroffem Tone zu beantworten. Noch in seinem letzten Briefe,

‘orderung, endlich einmal Proben

als Carstens auf seine wiederholte Au
seiner Fortschritte nach Berlin zur Ausstellung zu schicken, sich dazu
' |_|l.'!11]1|'.---.

herabg e, drei Kompositionen »die Ueberfahrt des M

roia« und »Achill und Priamose unter Bestimmung eines

ndie Helden vor
fiir damalige Zeiten ansehnlichen Preises nach Berlin zu senden, schlug




Heinitz einen durchaus héflichen und achtungsvollen Ton an, we
er sich nicht enthalten konnte, in seiner Eizenschaft »als Sta:
lichen Majestat ihm bloss zum Wohl des

trauten Geldere dem Maler Vorwiirfe tiber seine Undanlkba

der von Sr. Kon

\\_'q_]t,‘]['.', 1];1\,'_'_\ |‘.l_-." | - ||r._!' 1|'i|1:_:|- \'c'\]l]-:tuj[‘]\‘||.':' TCIe 1‘ :'Ii:__
dhntes Vers

n vorgehalten, dass ihm die Summe von 156

Sitzen gipfeln. Nachdem er ihn an sein oben er

ert und

rden, schreibt er: »Fragen Sie

gezahlt A

orossen Wohlthaten erkannt, welche niitzlichi )ienste

oanzen Zeitraum der Akademie fiir jene

ahe ein ganzes Jahr liessen Sie verstreiche

haben? Be
von Threr Ankunft in Rom und von Ihrer dortigen Existenz etwas meldeten,
und anstatt Threr Verbindlichkeit gemass von Thren Arbeiten e i
¢ Verwendung Threr Zeit

iihjahr 1703

zusenden und Auskunft iiber die zweckmai

‘n Reisebericht ein,
1

cht belricdigte

zu geben, schickten Sie erst im I

der viel Worte enthielt, aber meine gespannte Erwartu

Seit diesem Reisebericht liessen Sie wieder 17 Monate hingehen, ohng

von sich und lhren dorticen Arbeiten etwas ‘en und sel

Ich bezeugte Ihnen dariiber in meinem Schreiben vom 26. Juni 1764
meine gerechte Verwunderung, und ohnerachtet damals schon der Termin

[hres Urlaubes und der Ihnen nur auf zwei Jahre bewillisten Unter-

stiitzung in Rom zu Ende gegangen war, verlangerte ich doch, aus Wohl-

wollen fiir Sie, Ihren Urlaub und die Unts >

von 200 -|'|1.=.|-r'1_-_

noch auf ein Jahr, nimlich bis zum 31. Mai 1795, jedoch unter der aus-

driicklichen Bedingung, dass Sie widhrend dieser Zeit von Thren Arbeiten

etwas einsenden, nach Ablauf jenes verlingerten Termins aber wieder

ckkommen und, Threr Verbindl

Z ikeit gemiss, Ihr hiesiges ak:

misches Lehramt wieder antreten sollten. Auch diese Bedi
Sie wed

ngung haben

rn Punkt erfii

ler in dem einen noch dem

It, sondern nur den

ersten, als ich nicht durch Sie selbst, sondern durch Gffentliche Blitter

von lhren in Rom ausgestellten Kunstwerken unterrichtet wurde, schickten

mir die Eingangs erwidhnten drei Stiicke auf meine anderweitioce Auf-

e : L ; ;
orderung ein, ob Sie mir gleich unterm 2.

rust 1704 schriftlich ver-

1

sprochen hatten, alle Thre Arbeiten mit nach Berlin bringen zu wollen . . .«
Wie seinem Vetter Jurgensen und dem Bremer Rathsherrn Rodde hat
Carstens also auch dem preussischen Minister sein einem Auslinder be-

wiesenes Wohlwollen und die thm gespendeten Wohlthaten mit Undank

golten, und sein Verhalten wird auch dadurch nicht in ein giinsticeres

Licht geriickt, dass Carste ich durch die gegen ihn geiibte Controle

des Professors Re verlet: tihlen konnte. Dieser hatte namlich die



-/":Q.

.".lll['tl

ber die Thitic

haltenden Pensionire der Alkademie an den Senat und den Minist

Lh

Verpflichtung, und die Studien der sich in Rom

T ZU

berichten, Der misstrauische Carstens sah in thm nur einen gehiissicen

=5

und neidischen Spion, wihrend Rehberg in Wirklichkeit iiber Carstens
nach Berlin geschrieben hat, was sich mit der Wahrheit wvert . Auf
Grund einer von Carstens 1795 veranstalteten Ausstellung seiner Werke

]

isfithrlichen Bericht, welchen R

erstattete Rehbere einen a

]l in folgen-

den Satzen zusamme nDem Carstens fehle natiirliches und an-

genchmes Kolorit, seine Gemilde seien gemalte Zeichnungen, die Figuren

im Umriss grossentheils plump. Die Nachahmung des Michelangelo sei

auffallend ; dagegen fehle es ihm nicht an Genie, er habe viel LEr-

findung und Reichthum von Ideen, zeichne gut, komponire mit Leichtig-

keit, bringe wviel Verschied

heit in Stellungen und Charakteren  an,

drapire glicklich, verstehe Perspektive wohl und habe viel Belesenheit
und Kenntniss in den mit den Kiinsten verwandten Wissenschaften, mit
welchen Verdiensten er wviel Fleiss und Kunsteifer verbinde.« Das ist
ein ebenso maass- als verstandnissvolles Urtheil, welches man noch heute
in jedem Punkte unterschreiben kann.

Jene Ausstellung, welche Carstens im April 1795 im Hause des

verstorbenen Male

Pompeo Batoni ertffnete und zu welcher er das

Publikum durch eine von ihm selbst verfasste, zugleich die Stelle eines

erliuternden Katalogs vertretende Anzeige einlud, enthielt elf Kompo-

ionen: ausser den schon erwiahnten »Sokrates im Korbe« und der

srsonifikation von »Raum und Zeite die »Ueberfahrt des :\]L'E_fil:ll;‘]];hi_'ﬁir
nach Lukian, eine Malerei in Tempera, die »Parzen«, das »Gastmahl des
Platoe«, den »Parnass«, die »Helden im Zelt des Achilles vor Il.f“j-'l“,
alle drei in Wasserfarben ausgefiihrt, die s Argonautene«, die Umarbeitung
einer bereits in Berlin geschaffenen Komposition, »Achill und Priamose,
die »Geburt des Lichtse und »Ganymed«. Aus dieser Ausstellung sandte
Carstens, wie oben erwihnt, drei Stiicke nach Berlin, die »Ueberfahrt
des Megapenthese, die »Helden im Zelte des Achilles« und »Achill und
1?

finden. Carstens verband mit dieser Ausstellung nicht nur die Absicht,

iamose, welche sich gegenwiirtic in der Berliner Nationalgalerie be-

den Kiinstlern in Rom zu zeigen, was er kinnte, sondern er erwartete

svon deren ¢ em Erfole die Entscheidung

riinstigem  oder ungiinsti

ines ferneren Schicksals.« Die Aufnahme, die sie im Publikum finden

wiirde, sollte thn bestimmen, »ob er es wagen diirfe, seine Verbindungen

mit Berlin im Nothfall zu zerreissen und in Rom zu bleiben, oder

ob er der Fessel, die ihn zog, folgen und nach Berlin zuriickkehren

EoR

Der Erfolg der Ausstellung muss so giinstig gewesen sein, dass




Carstens in der That in de

Berlin herbeizufithren. Nach dem Berichte Fernows, der auch im »deut-

schen Merkure jene von Heinitz beriihrte Anzeige der Carstensschen
Ausstellung verdffentlicht hatte, »fiel das Urtheil der Kunstverstindigen
und ehrenvoll aus, als er nur erwarten konnte,

fiir Carstens so gilinstig

Absicht, sich in Rom aul eine vortheilhafte Art bekannt zu

und seine
machen. ward dadurch erreicht. Das Ungewshnliche einer Ausstellung,

worin kein Gemailde zu sehen war, die Neuheit so

noch nie be-

handelter Gegenstinde, der in unseren Zeiten ganz ungewdhnliche Stil

der Komposition und Zeichnun der die Romer durch seine Aechnlich-

keit mit dem Stile ihrer alten grossen Meister tiberraschte, der Reich-

tum an origineller Erfindung, der sich in diesen Darstellungen oftenbarte,

erregten, wie jede unerwartete und fremdartige Erscheinung, zuerst ein

sich bald, nach &fterer Ansicht, in allge-

verwunderndes Aufsehen, das

meinen Beifall verwandelte.«

Von den elf Kompositionen schliesst sich

lieser ersten Ausstell
die Mehrzahl so eng an die litterarischen Motive an, aus denen sie

ss sie ohne ausfiihrlichen Commentar nur von denen

1sen sind, d

verstanden werden konnen, welche vollkommen mit klassischer Bildung

op-

¥
=

getrankt sind. Die drei Parzen sind durch ihre Attribute kenntlich

macht, und der vom Adler liebevoll emporgetragene Ganymed, in der

Anmuth der Linienfiihrung eine der reifsten Schopfungen des Kiinstlers,

isteine a Jaufigce Vorstellung, der Carstens jedoch noch eine beson-

emein g

5

dere Beziehui ls »Sinnbild eines in der Bliithe seiner Jahre vom Tode hin-

beiden der Ilias entlehnten
1

und Priamos« sind so charakterisirt, dass sich ihre Zugehorigkeit zur

h die

erafften Jiinglingse unterlegte. Au

im Zelte des Achilles vor Troja« und »Achill

mpositionen »Die Hel

homerischen Welt erkennen la

st. Die erstere Komposition leidet freilich

an dem bei Carstens nicht seltenen Fehler, dass er au
wollte, als thm die Mittel seiner Kunst gestatteten. sehen wvier
8

Helden von verschiedenem Gesichtsausdrucke um einen lisch gruppirt;

1 nicht, was ihre Seele beweg

3 . 1 N
dDEr WII WIS "'l1l';' UGl nur, ‘.\'c'.l,fl‘.l,'

s um eine Beschwich-

Veranlassung sie zusammengefiihrt hat. Dass es

ticung des achilleischen Zornes handelt, vermag nur derjenige zu erkennen,

dem Inhalt der Ilias genau vertraut ist. Wir haben schon auf

fiir alles Sinnbildliche und Allegorische hingewiesen.

sich zum Theil daraus, dass thm die Kraft fehlte, starke und

Empfindungen zu entsprechendem Ausdr

ke zu bringen. Seine

concentrirte sich ausschliesslich im Element der Form und in

1 und Gest

rkeit, Forn

lten zu Kompositionen zu vereinigen,




deren hauptsichlicher Reiz in der rhythmischen Anordnung und in der
edlen Linie liegt. Fernow berichtet uns, dass er sich die Kompositionen
schon im Kopfe so fertig durcharbeitete, dass er sie auf das Papier hin-
warf, ohne nachtriglich noch Aenderungen vorzunehmen. Die Form war
der Anfang und das Ende seiner Kunst, und gerade diese lernte er durch
die Verschuldung seines jeder strengen Disciplin abgencigten Eigensinns
bis an sein Lebensende nicht beherrschen. In die menschliche Seele zu
blicken war ithm versagt. Die Verschlossenheit seines Charakters, seine
Menschenscheu, sein Misstrau

1

verwehrten ihm den engeren Anschluss
in gleich- oder andersgeartete Naturen. Fernow war sein einziger Freund,
der einzige zugleich, dem er den Zoll der Dankbarkeit dadurch abtrug,
lass er ihn zum Erben seiner kiinstlerischen Hinterlassenschaft einsetzte,

nicht ohne die Hoffnung, dass Fernow der eifrigste Herold seines Nach-

ruhms sein wiirde. Seit ang aus Eckernforde hat niemals

ein ‘;‘.'l'i]'llil']]t.ﬂ \\\\IV?"I_'[I semen [_L_']1l_"|1;.'1\1_;'[c[ =:_“r.‘.|{'|'r.'f,|,{[,

Gelecentlich sah ( ‘iff ein, wenn er sich

wstens selbst seinen Fehlg

iber die Grenzen der darstellenden Kunst verirrt hatte. So bei seiner

en Arbeit, deren Motiv er dem Kénig Oedipus des Sophokles ent-
=3 I

hatte. Er wollte den Moment zur Darstellung bringen, wo Oedi-
pus durch die Mittheilungen des Boten aus Korinth und des Hirten zum
Bewusstsein der von ihm unwissentlich begangenen Frevelthaten gelangt.
Wie Fernow berichtet, sah Carstens ein, dass dieser Gegenstand sich

nicht zur malerischen Darstellung eignete, »weil er im Bilde sich nicht

lurch sich selbst verstandlich ausdriicken kdnne.« Dasselbe ldsst sich
aber gegen jedes einem Dichter entlehnte Motiv geltend machen.
Von den iibrigen Zeichnungen jener ersten romischen Kunstaustellung
des Carstens ist keine ohne eine
standlich. »Die Ueberfahrt des Me

sten Kompositionen, das »Gastmahl des Plato«, »Sokrates im Korbe«, die

ge¢

enauere IKenntniss der Quelle ver-

renreich-

ipenthese«, eine seiner fig

»Argonautens, die »Geburt des ILichtse sind Illustrationen zu Lukian,
Plato, Aristophanes u. s. w., und unter dem Gesichtspunkte der Illustration

betrachtet, wird man jene Zeichnung zum Kinig Oedipus minder hart

beurtheilen, als es Carstens selbst gethan hat. Wie hoch man auch sein

n Eifer fiir die Kunst, seine Mission als Vor-

Streben - seinen ilt'i]ij_{'

kimpfer fiir die klassische Richtung anschlagen mag, man wird nicht

iber hinauskommen, dass Carstens nur ein geistvoller Illustrator war,

der den dichterischen Gedanken zwar zu olichster Selbststindigkeit

auszubilden suchte, der aber stets von den poetischen Erfindungen Fremder

abh: war und sich niemals zur vollen Fretheit der schaffenden Phan-

tasie emporschwingen konnte. Das héchste, was er erreicht hat, war,




ss einige seiner Kompositionen ein

Wirkung ausiiben, freilich nach einer anderen Richtung, als es Carstens

gewollt hatte. Zeichnungen wie das »Gastmahl des Platoe, die »Schla-

cerei der Philosophen«, »Helena und die Aeltesten von Trojae, nHomer,

nde, sind antike, an feinen, anmuthig

che

dem Volke seine (zesdnge vort

und sopar witzigen Zi bilder, in welchen das literari

es uns gleich

Motiv soweit zuriickgedriangt ist, « oiiltig gewo
und wir nicht mehr gezwungen sind, nach demselben zu suchen.

Der Bruch mit Berlin, zu welchem Carstens durch den Erfolg der

Ausstellung des Jahres 1795 ermuthigt wurde, vollzog sich durch ein

5

Schreiben des Ministers von Heinitz vom 2g. Mirz 1796. In diesem

Schreiben, welches zugleich den Schluss des Briefwechsels bildet, bezieht
sich der Minister lediglich auf seinen Brief vom 19. Dezember 1795. In

demselben hatte er Carstens formell seines Amtes entbunden, ihn

oleich aber fiir 1562 unrechtmassig erhaltene Thaler verbindlich erklart.

Wihrend er aber in diesem Schreiben die von Carstens eingesendeten

issermaassen als ]'I':l'.:q'_luhjr!-.'i bis zur Befriedig

]Qrun]nld'.ii-rh'ﬂ ge

letzten Briefe

der Akademie bezeichnet hatte, war er in seinen

miithic genug, ihm auch diese drei Stiicke zur Verfiigung zu

das ausgeler
g

te Porto ersetzen wollte. Das hat Carstens nicht
gethan, und so blieben die drei Blitter: »Die Ueberfahrt des Mega-
penthese, die »Helden vor Trojac und »Achill und Priamos«, im DBe-
sitze der Akademie in Berlin, welche sie gegenwirtiz der dortigen
Nationalgalerie zur Ausstellung iiberlassen hat. Der Minister von Heinitz
hat demnach bis zum letzten Augenblicke in Carstens den Kiinstler respek-
tirt und mit Edelsinn an ihm gehandelt, soweit es die Grenzen und
Mittel seiner Macht erlaubten.

Carstens’ Ruf war inzwischen so sehr gewachsen, dass er sich auch
ohne Pension und Unterstiitzung hitte durchhelfen kionnen, wenn sein
cenommen hatte
it hatt

ererbtes Brustleiden nicht mit grosser Schnellighkeit z

Eben jenes Jahr 1796, in welchem er seine Unabhangigkeit erlang e

war nach Fernows Bericl

sein letztes gesundes Jahr. Er konnte »seine

Kunst mit gewohntem Eifer iiben, ja er fiihlte sich noch stark genug, einige
kleine Lustreisen zu Fuss in die umliegenden Gegenden nach Frascati,
Albano und Tivoli zu machen.« Die kiinstlerischen Friichte dieses Jahres
waren: »Fingals Kampf mit dem Geiste von Loda« nach Ossian, bei
welcher Komposition er wiederum die Grenzen des Darstellbaren verkannte,
wPersens und Andromeda unter den Aethiopen« nach Philostrat, nHomer

singt seine Lieder vor einer Volksversammlung abe, die reifste Schépfung

seiner letzten Jahre, in welcher sich der aus Deutschland mitgebrachte



in Rkom noch zu hoherer Reife gelanote am deutlich-

en offenbart, sowaehl in der Charakteristik der ]\l[ipl}g als in der oross-
artigen Drapirung der Gewinder, »QOedipus in Kolonos«, »Jasons An-
in Joll

s Dantes Holle mit Francesca von Rimini und Paolo Mal

s, nlDie Hexenkiiche« nach Goethes Faust und eine Szene

esta im

1ICLE. [n der

die antiken Kompositionen des Mei-

ers auf eine mi heben, hat man die beiden zuletzt-

lich herabgesetzt. Man hat sie

und ph sie einer unbefangenen

die Illustration neuerer Dichter dasselbe bedeuten wie

lie Carstensschen Compositionen nach

intiken Motiven, eine Vorstufe fiir

eine hohere Entwicklung, ein klinstlerisches Prinzip, welches im Kampfe

nit dem Schwulste und der leeren Aufgeblasenheit des Kunstgeistes des

chtzehnten Jahrhund sste Einfachheit und Sparsamkeit in den

teln der Darstellun ten lasst. An Carstens’ nHexenkiiche« schliessen

unmittelbar, naturgemiss aber in reiferer Ausbildung, die TFaust-

ngen des Corneli

us an, welcher dem romantischen Zauber der

1.9s 3
Dlepen

' 1
htung ebenso fern g

wie Carstens und sich ebensowenig
ic dieser in der mittelalterlichen Atmosphare, trotz seines heissen Be-
mithens, zurechtgefunden hat. Auf die Kompesition zu Dantes Hélle

wri

hat Carstens wie die vorhandenen Studien beweisen, eine grosse

verwendet, und es ist ihm gelungen, in der Anordnung der mit-

ler wielfaltic werschlungenen, von den Winddidmonen im Kreise
herumgewirbelten Gestalten eine grosse Virtuositat zu entfalten, welche

uns namentlich im Hinblick auf den verwandten Engelsturz lehrt, in

welchem Grade sich Carstens wiahrend seines Aufenthalts in Rom ver-

commnet hatte. Dieser kleinen Gruppe von Zeichnungen zu necue-
ren Dichtern gehért auch die im Jahre 1797 entstandene Ermordungs-
ene aus dem damals dem :‘:\]]:l;\{_"ﬂ;![,'il['l,' :-'.'.I:__'"l_':-CL'.hI'ii,']]I‘[H'I1 'l'|':iL]L_'r'_~'.|JE<_'] in

relcher der dramatische Moment sehr lebendig ver-

Dass hier freilich noch ein Mehr zu war, eine

ossere Lebhaftigkeit des Mienenspiels oder gar der machti-

1

ger und tiefer Empfindung, konnte man von Carstens bei den Grenzen,

die seiner Begabung gesteckt waren, nicht erwarten. Aus dem Jahre

stammen ferner: »Eteokles, der in den Kampf eilt«, die schon er-

Szene aus dem Kionig Oedipus von Sophokles, wie Oedipus
die Entdeckung seiner Frevelthat macht, und endlich Carstens’ umfang-
reichstes Werk, die vierundzwanzig Darstellungen aus der Geschichte

1

des Argonautenzuges, welche der Kiinstler nur in der Gestalt von

:csen hat, da ihn der Tod daran verhinderte,

Umrisszeichnungen hinterl:




sie zum Zweck einer
fithren.
Die Argonautensage hatte Carstens schon in B¢

hier brachte er eine ficurenreiche Komposition nach Ttalien mit, welche

den Besuch der Argonauten bei dem Kentauren Chiron darstellte und

die er auf Grund der in Rom gewonnenen Eindr iter noch einmal

Jasons Ankunft in Jolkos z

umarbeitete. Im Jahre 1796 wihlte er
.\I'ﬂi r c_'iI\L':' l!;'i[‘,;__-“ ;\Y||'|'|';1|"u\».1:'.in|1. 1'||',|'I i_']‘l': |\._' !‘_:]l'f‘. _I;I]]I't' HI"I]iI.'.]' rte er

osehenden Epos »Argo-

s unter dem Namen des Orpheus

auf Grund «

nautika«, der von ten Kompilation und eines pindari-

schen Siegesgesanges die Abenteuer der Argonauten in =vierundzw

Blittern, welche naturgemiss Illustrationen einzelner, von den Dicl
1

gebotener und von Carstens als bezeichnend herausgehobener Mot

sind. Carstens’ Plan, diese Zeichnungen in Kupfer zu atzen, kam nicht

r. sondern erst ein Jahr nach seinem Tode

durch thn zur Ausfithrung

den ihm befreundeten Joseph Anton Koch. Indem dieser die Ze

auf die Kupferplatte iibertrug, ging manches von Carstens’ g

-bung verloren. Indessen ist die von Koch diesem Cyklus ge-

Formeny

gebene Fassung deshalb die gelidufige geblieben, weil die Kochschen Kug

0 viele noch erhalten sind, und z

1,
']H.'-.
Lic

nach den Abdriicken der Originalausgabe die Grundlage der

ikation von Riegel

oen kamen in den |

Carstens Thati in einer Komposition aus, deren Grund

zu der heroischen Haltung jener Argo-

1als 'lic'llf.'l'l"--.".l-ﬂ".

Anmuth und ruhige Heiterkeit bilden. Nach Hesiods »Werke und Tagec

lerte er die Wonnen des goldenen Zeitalters durch Gruppen von

welche in einer idealen ILandsch:

ein idyllisches

thlreichen Figuren,

Leben fithren. Kurze Zeit bevor er diese Zeichnung begann, erfuhr er

ung von einem Landsmanne, dem Maler Miiller, welcher

noch eine Krir
roffentlichte, der zwar

in Schillers »Hore von 1797 einen Aufsatz v




1ay T Ty Sty i DR s i - . . 1
geg den von Fernow vor zwei Jahren im »Merkure pu-
blizirten Bericht iiber die Carstenssc

1 Ausstellung gerichtet war, zu-
gleich aber auch eine abfillice Kritik der Arbeiten von Carste

iese Kritik m:

enthielt.
t und namentlich vom Stand-

inches treffende ent
punkte des Malers gerechtferti

war, darf man ithr kein allzugrosses

wicht beilegen, weil sie nicht aus sachlichen, sondern aus persénlichen

tiven entsprungen war. Carste

erkannte diese Motive auch und

gte sich bald iiber Kriankung. Sein Gesundheitszustand

liberdies seine

in Anspruch. Im Anfang des Jahres

13 schien eine Besseruno

zu sein. Dieselbe war jedoch

ur von kurzer Dauer. Wahrend er noch an dem »goldenen Zeit-

bettete, wurde sein Korper von ununterbrochenen Ieiden

er auch das Bett nicht mehr verlassen. Aber

ihn und »die Heiterkeit und Freiheit des Ge

seit seinem Bruche

Berlin errungen hatte. »ln

g und mit zitternden Hinden wversuchte er noch, zur Ver-

der Zeit einige Ideen aufzuzeichnen, bis ihm bald auch d:
Arme ihre Kraft ve

bis zu dem letzten

Das vollig heitere Bewusstsein beh

wo der stete Reiz des Hu

tens, dem

die ohnmichtioe Bru cht mi oe ken konnte, ihn in einem
il kte starb am 25, 1708 und wurde an der
Py tius b tben.

Testamente setzte C
s kiinstlerischen Nachlasses ¢
ass dieser \|L

dereinst in irgend einer Kunstsammlung aufbewahrt werden

ns seinen Freund Fernow

n
wobei er zugleich den Wunsch

55 .']f-l']” zerstreut, 3':":‘.':'.:_'1'H ]JL'fFil[IllIIl_".‘. Cr=

ichte.« Dieser

Wunsch sollte in Erfiillung gehen. Als Fernow in die

war und in Weimar eine Stellung gefunden hatte,
schen Zei

und der

nahm Goethe die Car
f, ;
etnes \-c'I'IHiIl:'.:rul fiir die Bibliothek, _[Li}'_l bilden sie eine der vor-

sten Zierden des Museums in Weimar., Aus eigener Anscha

hatte Goethe nunmehr auch die Gel

mngen in seine Kunstausstelluno

--]._-:\"'I.'_‘-\ '|.‘\'|'|_:r Al [';‘-.'I'.-"'

- Karl August kaufte sie spiiter durch

LLng

nheit,

n frither gefasstes Urtheil
ch

immer noch mit kiihler Zurtickhaltung, that. So heisst es z. B. in » Winckel-

tiber Carstens zu mod

1Ziren, was er auch zu wiederholten Malen, fre

nann und sein Jahrhundert« von Carstens: »Er besass bei grossem lalent

rossen Ernst und unermiidet rege 1 uben, es

ust zum Studium. Wir
schehe kei

mem andern dadurch Unrecht, wenn wir renn, Carstens war

denkendste, der strebendste von allen, welche zu seiner Zeit in Rom
Kunst obl

agen.« Ein anderes Urtheil findet man in einem Briefe an




Frau von Humboldt in Rom vom Ende Juli 1804: »Die von Fernow

mitgebrachten Zeichnungen des verstorbenen Carstens haben mir viel
Vergniigen gemacht, weil ich dadurch erst dieses seltene, freilich in

rer Zeit durch die Umstande zuriicky
if weggemahte Talent habe kennen lernen.« So urtheil

auch

haltene und dann zuletzt

noch unre

Goethe, Atmosphire, aus der Carstens

s . +1 . e | Pt +1 - -
s wir. Goethe war zu sehr Kiinstler, als dass

war, ungleic
;

arstens anhafteten, hitte iibersehen

er die der FPorm,

gewesen als die Lar-

kiénnen, und darin ist er
-Fanatiker von heute, welche nicht sehen wollen, dass die neuere

n ganz andern Weg eing schlagen

Entwicklung der deutschen Kunst eind

hat als den von Carstens vorg

rezeichneten.

Hermann Grimm sagt zwar™"), dass Larstens »von solcher Einwir-

lung der europiischen Kunst war, dass er heute

kung auf die E
der Richtung dasteht, deren Werth und Grosse

schon
immer deutlicher hervortreten und die . . . einst als alle anderen An-

n heutiger Kunst tibe rend dastehen wird.« In Wirklich-

sind aber die Aussichten zur Erfiillung

1

Fhorwaldsen,

‘ ger als je zuvor. Es ist richtig, dass, wie
Wiichter und Schick in der Schule des Carstens den entscheidenden An

ius ist diese Behauptung aber eine

stoss empfingen. In Bezug auf Cor

nhang zwischen Schinkel und Car-

= nicht nachweisen. Wir wissen nur, dass

irrige, und ein personlicher Zusammi

stens '_EL---l .“-il._'l] m'ﬁ]',t-n'hlL']'l]iIlj'

Schi

ren von Carstens Interesse bekundete. Ver-
wandt freilich sind beide darin, dass sie eine Wiederceburt der Kunst
ihrer Zeit durch engen Ans an die Anti
Wahrend Cornelius aber eine grosse, wenn auc

indet und Schinkel auf Generationen belebend ein-

einige Zeichnung

ke zu erreichen suchten.

inzwischen wieder aus-

e noch nicht seinen Zusammenhang mit der Gegen-

inen Kreis beschran

1
f

ist Carstens’ Einfl

uss auf einen

den Grundsatzen, die er aufstellte, auch unter




ZU '.'I'I't:.l"H',,"l wdr, |]il| ];Llr-"l]il-

lchem die Cars
1alb der d 'n Abschlt

In »Winckelmann und sein Jahrhundert« charakter

wiesen, mit

schen Bestrebungen

tschen Kunst

gefunden haben.

Goethe Car-
ns’ Stellung in Rom

Er »fand unter den ju

lgendermaas

wdirenden Kiinstlern eine nicht unbetrichtliche Anzahl Verehrer

gab es ¢

benfalls, besonders unter denjenigen, wel

n ldnger in Rom

i1 ¢ Anfechter seines Verdienstes
ind seiner .\|-":"'.|I':'_' .

T : o
gehdrten insbesondere :

enigen, welche auf das

sche Handwerk in engerem Sinn, da:

Verachtung behandelt wurde, einigen Werth legten, alle
jenigen, welche der Schule von Men und David anhingen. Unter
des 29. Ma

thorten, die Fernow zum Gedidchtniss seines verewigten Freundes

Kiinstlern, welche am Mo

i 1798 die Rede

o
I
|

ielt, be

ey MAT: nide des Cestius
Eberhard Wiichter un

arstens’ geistige

mden sich Joseph Anton Koch,

Bertel Thorwaldsen, und diese sind es, welche
5t

1 [t 11 - - -
s abgelegt, und zwar am aus-

schaft angetreten haben. Alle drei haben sell
Carstens Zeug

ber ihr \-l"l'|l.|;1

fiihrlichsten Koch in jener von D. Fr. Strauss n

tgetheilten Abhandlung

iber die altere und neuere Malerei (1810 geschrieben;, welche mit einer

hr treffenden Charakteristik des Meisters schliesst®). In derselben heisst
e :

am lund

le: »Carstens war ein Kiinstler von Genie und guter Gesinnung;
hob sich aus einer elenden Zeit heraus, umfasste die Malerkunst

verschiedenen Seiten, wie es keiner seiner Zeitoenossen vermochte,

I noch immer hat in seiner Art nichts Besseres das Tageslicht erfreut
seine Arbeiten.« Von Wichter erzdhlt Strauss,

lass ihm die Unterhaltung

~

sein Biograph™

en mit Carstens, die Betrachtung seiner Ar-

beiten, seines Wesens lehrreich und wichtig fiirs ganze Leben blieben,
»Was hitten wir zu sehen bekommen, bemerkte er, wenn dieser Mann

Gelegenheit gehabt hitte, sein grosses Talent im Grossen auszuiiben,

Frescomalereien (die zum grossen Stil mehr geeignet scheinen) in

o

i dazu erbauten Silen.« Und wenn es ihm spiter nicht nach Wunsch

sDenke an die 1

age eines Carstens, rief er sich da zu, was kannst

du pritendirent« Als Thorwaldsen im Jahre 1819 seine Heimath be-

suchte, unterbrach er in Schlesy seine Reise, um den Erinnerungen

in Carstens nachzuforschen, welcher schon in frither Jugend sein Leit-

stern gewesen war. Zur Zeit freilich, da Thorwaldsen als elfjdhriger

Kleine Sc

1502, 5. 303 M




|
|

Knabe zum Unterricht an der Kopenhagener Ak:

eine personliche Berithrung mit dem sechszehn |

schlossen. Doch hat die Mannhaftig mit welcher Carst den
Streit mit der Akademie ausfocht, sicherlich in den Kreisen der eren

1 ‘\\'i:.l"

richtet, vereinigte sich Thorwaldsen um 1788 »mit d

Kiinstler einen lebh :_'.l'i!.lﬂ'l'\l]_ Wie Sach nach Thiele be-

1 anderen (Gesinnungs-

oenossen zu einer Gesellschaft, deren

im Komponiren

rerfen war. In thren Ju

und Ent

Unterhaltung immer wieder zu Carstens und se

ostlich , d:

hagen zuriick. Un ss ein solcher Genius so wenig

voll Bew

nung bei der Akademie gefunde der Kompositionen,

die einer der drei Genossen, der junge Landschaftsmaler Heir

Grosch aus Libeck (geb. 1763, gest. 1843 1n

1782 bekannt geworden war,
Verchrung u

thumlichen Mann

SLens im _Is.=.“:'.

hatte, blickten sie personlicher

gejsterung zu dem

Anwesen-

den alten

heit in Schleswiz im September 1819 suchte

mit ihm eingeh iiber Carstens. Ji

Jiirgensen auf und spre

bat, ihm einige Zeichnungen seines Vetters schenken zu dii

b. Fast saimmtliche C

scheint, dass Thorwaldsen di

n aus seinem Bes

schen Zeichnungen in Kopenh

der Bildhauer Thory

sonders angez filhlte, erkldrt sich nicht sowohl :

der {.[I,I':'l:ll.\ﬂ'l des .".‘.ll'l'!llr.'-'.. i',:'

Gemeinschaft

Zunst des Scl leswigers €ineé VOorz sweise plastische ist
i

Reliefstil ist durch Carstens’ Kompositionen g¢

desshalb muss man ihn als den grossten Nachfolger von C

ichnen. FEr allein hat den Carstensstil in ununterbrochener

im ist nur noch

ren die Mitte des Jahrhunderts erhalten, und nach i

Genelli als vereinzelte Erscheinung aufgetreten,

ens oinne weiter

Familieniiberlieferung in Ca

n Kiinstler, welche sich an Carstens anschlossen, Koch, Wichter,

Reinhart und Hartmann, haben entweder keine davernden Spuren
!

spitere Kunstentwicklung geubt. Von Einfluss auf eine gewisse Klasse von

eit hinterlassen oder doch nur einen rincen Einfluss auf dic

Kiinstlern ist eigentlich nur Joseph Anton Kock gewest

n, welchen

den Vater der sogen. stilistischen Landschaftsmalerei bezeichnen darf, in wel-

chem Fache er allerdings nur in den a meinen Grundsidtzen der Natur-

rens eine so interessante

e der modernen

wung von Carstens abhin

Pe

i ist. Koch ist iib

:onlichkeit, dass er in einer Gesch

und wvielse



- rucksichtslos

Er war recht

ntlich der Mittelp :t des deutsch-romis ens im Anfa

da wir auch in der Literatur diesem Kiinstler

hen Zi

lieses Jahrhunderts, 1

iberall begeg ein Pfa _i-.'1‘.l'l1 ronus kel kreuzte,

t Carl von , dass =nicht leicht ein anderer aus jener

schen Kreisen, denen wir die Regeneration unserer mo-

ernen Kunst verdanken, in Wahrheit so unter uns fortlebt wie der alte

Koch.« Dass

rstens hingezogen fiihlte, erklirt sich leicht

Koch hatte eine

cinstlerischen Beruf, wie er

1idniss gefunden. Er wurde als Sohn eines

in Obergi

nalp im Lechthale am 27, ]

ge-

1 beschrankten landlichen
|
|

ren.  Obwohl seine Kindheit in e

te der Kunst

ebung verliel, ery

och schon frithzeitig in ihm.

»Die majestitische Alpennatur, so schreibt C. v. Liitzow, in deren An-

schlich

ichte der phanta che Knabe aufwuchs, priagte sich un:

ief seiner Erinnen

ein. Wiederholt :_"l'l]L"'!]\'l er Spe

ser Kindriicke

und schopft daraus Motive zu seinen Bildern. Das Kind

iber ging, wie ¢

bei seinen em n Kunstiibungen vom ILe-

und anderes Getl

r, bald auch die Schu

und wenn dann d

ameraden

er Knabe,

Abwesenheit, den Schiaferdienst in Krabach wer-

16N le und Schnitzmesser, die Felswand und ein
a kohltes Ho ie Zeichenmate: en ab. Nach beendetem Schul-
Té nahm ein in der Gegend beschifticter Feldmesser den Kleinen

er den ersten rationellen Unter-

sem sche
im Landschaftsz s0 dass er bald Ansichten

1E11 1_'I'|].".

mit kithner und ric :r Perspektive zur Verwunderung Aller entwerfen

konnte. Eines dieser Blatter spielte der Schulmeister von Elbigenalp,
hs erster Lehrer, dem Bischof von Augsburg, Umgelder, in die Hinde,

Is dieser zur Firmung ins Lechthal k:

hiermit war dem Knaben

lie Pforte zu einer hoheren La ab ihn,

ufbahn erbffnet. Der Bischof ¢

.Lf;l,'I]'IiHilI' ZU |. /

s er das fiinfzehnte ] -eicht hatte, in

wie die {romme Mutter wihnte, die ihm zu diesem Zwecke schon

atein hatte beibringen lassen, um einen geistlichen Herrn aus

[Den Versuch e

Kiinstler




Ty

wie Koch selbst aber bald erklarte, nur zur Vorbereitung fii

iden linstlerischen

schiedener ihm zum Bewus

den immer en

teruf. Mochten ihm iibrigens ir
e

n Seminar

auch immer munden: ebensofern lag ihm eine
Auffassung

- {iber die Bibel hergefallen war und binnen wenig 'l

der Kunst. Wie er schon in der Kind!

hun

Bilder der Apokalypse sich

sein Geist nun weiter zu allen Hohen menscl

um der michtic gihrenden Phantasie Nahrung zu geben. »Dic

ist mir zu arme, sacte er, als

erei

h ety B =
ze Zeit bel einem

er Bildhauer in die Lehre gegebe

Der dortige Histori cob Mettenleiter erkannte Kochs

sches Talent und veranlasste den Bischof Umgelder, den Jiingling

schule nach Stutteart zu schicken, mit welcher bekanntlich

Kar

_-'.l.'|!-‘\‘IJ'\]I:'iI.'.'.'.I:__jf' eine Art Akademie der
Auf der

fand Koch jedoch nicht die erwartete Forderung. Auch darin begegnete

unter dem Namen der

Kiinste verbunden war.« war im Jahre 1

1altlosem Formell

re sich mit Carstens, dass ithm das hohle, in

ste und dass er schliesslich einen gewalts

:Iche thn schon damals beherrs

herbeifiihrte. Fiir die Anschauu

lieot uns ein merkwiirdiges Zeugniss in Gestalt eines von Koch il

Ferienreise nach der Schweiz vor. C. v. Liitz«

acebuches tiber

rehend Bericht erstattet. Der Text riithrt zwar nicht

uns iiber dasselbe ei

inem Freunde und Reisegenossen Cl

n, dass alle Aeusserun-

iiber Kunst und Kunstwerke von Koch herrithren. Wie wir spater

sehen werden, 1sste Koch die Feder mit grosser Gewandtheit zu fiihren;

er ist das Prototyp aller schriftstellernden Kiinstler im modernen Sinne,
und seine satirisch-polemische Ader sprudelt am lebhaftesten in scinen
buche

ion aus jenem T:

cen. Das wird

hnung mit der Unterschrift »Der Verfasser

schriftlichen Aufzeichnur

offenbar, in we lchem eine Zeic

auf dem Scheid-Weg zur Gottin Mahlerey und zur Mode« von ISSEMm

kunsteeschichtlicl

n Interesse ist. Sie hat fiir Koch dieselbe Bedeutung

wie fiir Carstens dessen Ablehnung des akademischen Preises. »Koch
1

steht im Wertherkostim in der Mitte des Bildes; zu seiner Rechten die

Muse der Malerei, einer antiken Statue in der Rechten Pinsel und
Griffel, mit der Lir 1
mit der Aufschrift »Imitatio« (Nachahmung); und ihr gegeniiber die Al-

schmacks, welche den Kiinstler noch an der Kette

Ken gen Himmel weis um die Schulter ein Band

legorie des Mod




AR At P 2
ein scheussliches Ungeheuer mit gewundenen korinthischen Siulen

1

Fiissen, gespickte Geldsicke um den mit Arabesl]

ken besetzten Leib,
Haupt ekelhaft geschminkt und gepudert, und die ganze cespreizte

Gestalt von einem rothen Mantel mit der hochtsnenden Inschrift »Com-

sition. umwallt, dessen Schleppe eine Zwe
Palette, off

roestalt mit Leier, Malstock

nbar eine Karrikatur von Kochs akademischem I.ehrer,

Ungeheuer nachtr; Zu seinen Fiissen kriecht ein menschen-

iger Drache mit einem Vergissmeinnicht am Schweif und Schnecken-

mern im Antlitz, aus dem Arabesken hervorquellen.« C. v. Liitzow

13 f

aufmerksam, dass fiir Koch die Begriffe wahre Kunst und

identisch sind. Der Anschluss an die Antike war nicht die
‘hat eines einzelnen Menschen, eines besonders begnadeten Genies, son-

rn in verschiedenen Gegenden traten, unabhingig von einander,

begabte Kunstjiinger auf, die von demselben Gedanken erfiillt

Jer Enthusiasmus fir die Antike lag

dl'én.

gleichsam in der Luft, und iiberall
rwachten die Geister fast zu gleicher Zeit. Dass sie sich in Rom zu-

und sich dort zu einem gewaltigen Strome vereinigten,

ir natiirlich, da Rom damals der vornehmste Sitz der Alterthums-

Vas die Kii germanischen Stammes ausser ihrer Begeisterung
fiir die klassische Kunst nach Rom mitbrachten, war ein Zusserst werth-

volles Gut: ein reiches und kraftig entwickeltes Naturgefithl. Das Ver-
in der IKunst rege erhalten

dienst, dieses Naturgefuihl in der Literatur und

haben, gebiihrt Kl

pstock. Wir haben gesehen, wie Carstens haupt-

hlich durch die Lektiire Klopstockscher Oden zu eigenen poetischen
Versuchen veranlasst wurde, und auch in dem Tagebuche wvon Koch
und Pfaff

schen Odenstil erinnern. Fiir Kochs Auffassung der Natur ist foleende

kommen Naturschilderungen vor, welche an den Klopstock-

Stelle des Tagebuchs bezeichnend, welche einen Ausblick nach dem Er-

hildert: »Da ertffnete sich mir

steigen einer Anhohe am Bodensee

eine unermessliche Aussicht. Die wie Sterne glanzenden Dorfer lagen

isten, bergigen Ufern dieses grossen Gewissers

mannigfaltic an den b

zerstreut, und diese ungeheure Mannigfaltigkeit macht doch ein Ganzes.

Die ganze Natur verbindet sich schwesterlich, kein einzelner Theil wird

untreu, um nur fiir sich zu bestehen. Alles ist vollige Einheit im Mannig

ren.e  In Koch regte sich also schon damals jenes kunstlerische Ge-

welches ihn spiiter dazu fiihrte, die zahllosen Einzelnheiten der Natur

zu einem wohlgeordneten Ganzen zu verbinden, die Zufalligkeiten der
Natur zu idealisiren und durch eine stilistische Auffassung zu adeln.

Koch vermochte sich von den Fesseln der Karlsschule nur auf dem-




ucht und entkam

2u retten wie Schiller. Er ergrifi die Fl
1 im Dezember 1791 gliicklich durch den Schwarz-

Ihl\":'l.

das Land der Frei er meinte,

annel , die ihm t'lnt_"‘--nl'-.\tI1ij_-' |'-;'h-i;'_"ll.'

nt der Karls [hm war Treiben der

suwider Ii das

703 ging Koch n

welches er bald durchschan

wo er ein Jahr blieb. dann nach Bern und Biel, in diesen

Grund zu einer auf das Grossartige gerichteten

IepLe: er

fassung. Eine Anzahl von Studien aus dem Bern

r Oberla

en Darste

dafiir Zeugniss ab. Indessen kommt auch hier in e
sein satirischer Trieb zum Durchbrucl

Der Tiroler kann nur der

Freund oder Feind sein. Koch war das letztere rab, wo er konnte,

Ausdruck. Im Winter 1794 auf 1795 trat er en

len mit so

die Alpen an, wie seine Biographen erz

ungestiimem Muthe, dass er in vier Wochen bis nach Neapel kam. Da

zigsten Leb hre kein hervorrag

siebenundzwa

er bis

hatte, 1st es

Kun Original gest

Heisshunger f die Kunstschitze Italiens stiirzte und in seiner wilden,

ihn iibricens niemals wverliess, Anlass

tirolischen Urspriinglichkei

b. Kestner erzahlt in den »Romischen Studiene

zu crotesken Scenen g

eine solche, die sich vermuthlich abspielte, als Koch zum

zien in Florenz besuchte: »Ein derber

die Gale

den Tiroler Bergen, den noch keine stidtische Gesittung

hatte, von nie gefiihltem Kunstentziicken durchtobt,

‘ustoden, nach

dass di

Sidlen der Gemilde solche ausgelassene Spriing

thn w haffen mussten und erst wieder

:;L'll:'i':h('ll ;-’-.'.fl'f't"l'.-

hereinliessen, als ein mit ihm iiber massigeres Benehmen ab-

geschlossen war.«

dem er Neapel besucht hatte, wo ihm der »geistlose Veduten-

Maler Hackerte einen lebhaften Widerwillen erregt hatte”), ging er im
Friihjah _
Geist, dem er sich b:

1796 nach Rom, und hier fand er in Carstens einen verwandten

Id in inniger Freundschaft anschloss. Wenn er
auch zehn Jahre spater, durch Erfahrenes, Erlebtes und Studirtes gereift,
zu einem objektiveren Urtheile iiber Carstens gelangte, muss er doch, so
‘arstens lebte, ein enthusiastischer Bewunderer desselben gewesen

sein. Nach einer Nachricht

Are Carstens sogar in Kochs Armen oge-

sich Goethe fiir Hackert begeistern konnte,

e andern i il
Leil, In andern U/ingen ine




ung erfahren,

orischen Kompositionen die hauptsichliche

bildete, sondern ihn auch in der Landschaftsmalerei erheblich

[Koch bekannte sell lass er durch Carstens' »Ui den

Staub der akademischen Dummbheit abschiitteln gelernt.« Ir hat nicht

1

wir oben gesehen, die Zeichnungen zur Argonautens

radirt,
1

reunde

ondern auch Zeichnungen und Aquarelle von Carstens fiir IKuns

wpirt.  Der Freiherr von Uexkiill, Thorwaldsen und andere sind durch
Koch in den Besitz von Carstensschen Kompositionen Daraus

ein Jahr-

ene kiinstlerische Thitigk

.o .
Cldss ]\ln 115 €

hindurch von Carstens’ Geiste durchdrungen war, s darf nicht

Bedeutung als Historienmaler in dem

gen werden, dass Kocl

zu schwinden begann, als Carstens’ Einfluss nachliess. Carstens
sich in den letzten Jahren seines Lebens eifrig mit Ossian und

beschaftiegt, und aus diesen beiden Dichtern Hl']]l'l':rl-Ll.: Koch die

[otive zu seinen ersten in Rom ausgefiihrten Kompositionen. Er be-

dieselbe Scene, welche Carstens dargestellt hatte, den

mit dem Geiste von Loda. Die Zeichnungen zu Ossian,

lie sich theils in Kopenhagen, theils in der Wiener Kunstakademie be-

inden, sollen zu einer Prachtausgabe Ossians fiir Napoleon I. bestimmt

rewesen sein.  Sie athmen, wie Frimmel hervorhebt, noch agénzlich den
Geist Carstens’ und zeigen die grisste Stilverwandtschaft mit den Argo-
wten.«  Auch die zahlreichen Kompositionen zu Dantes gottlicher Ko-

médie, mit welcher sich Koch iibrigens sein Leben lang beschiftigte,

sind voll von Anklingen an Carstens. Einzelne Figuren sind sogar direkt

n Carstens iibernommen. Frimmel fiihrt eine Reihe solcher Beispiele
an und reclamirt auch auf der von Koch mehrere Male wiederholten
1
I

Landschaft mit dem Raube des Hylas die Figur des hinsinkenden Jiing-

Carstenssches Eigenthum.

Wihrend Koch spiter in seinen historischen Kompositionen die

Carstensschen Spuren verliess und sogar n die Einflisse der Romanti-

smaler sein Leben

ker nicht unempfinglich war, hielt er als Landscha

o

r an der stilisirenden Ausdrucksweise fest. Obwohl er hier an Poussin

ind Kaspar Dughet Vorbilder hatte, an deren ersterem er den agrossen
Stile. das Majestitische und Ideale bewunderte, wihrend der letztere ihm

besonders wegen seiner »Natiirlichkeit und Eleganz« gefiel, hat ihm Car-

stens doch auch auf seinem engeren Gebiete die Wege gewiesen. So

urde er der rriinder der historischen Landschaft, welche sich nach

ihm stetic und kraftvoll entwickelte, bis sie in Preller, Rottmann und

iepunkt erreichte. Bei seinen landschaftlichen




rstudien :

Kompositionen ging Koch von strengen und eifrigen N

webung Roms, das Sabinergebirge, Olevane und Subiaco waren die

oe. Hier fand er zu seinen heroischen

iele seiner A

[andsc

1aften Motive, die er nicht einmal durchgreifend

yrauchte, um sie in eine ideale :‘:‘]"I‘.EII"G.' zu erheben. Er

orosse Zahl von Zeichnungen, Aquarellen und Radirungen mit

rtholo '-;']1'. r oder roman

scher Staft

lkam er seltener. Auch er beherrschte die Oeltechnik nicht so vollkom-

smittel

sie ihm ein bequemes Ausdru

L

ist hart, sprode und bunt. Seiner Pinselfiihr

idiglkeit, und daher kommt es, dass seine Ok

Geschm

meist durch starke Risse und Spriinge entstellt sind. Man muss sich

rhaupt nicht an einzelne Werke von sei Hand halten, sondern seine

als ein Ganzes betrachten. Seine kiinstlerischen Schi

fungen

so sehr sein Andenken rege erhalten, : sein ideales, auf

ein orosses Ziel gerichtetes Streben, und dieses Streben nach seiner

. 11+ .

ares Licht gestellt zu haben, ist

]
¥

ichtlichen Bedeutung in
er und der Kreis seiner An-

hassten und

das Verdienst der sKunstschi

r und Freunde so

1
betehdeten

=18}

hine

Unter seinen Oelgemilden, welche zum grdssten Theile der Zeit

von bis zu seinem Tode angehdren, sind die hervorragendsten de:

yachfall und das Opfer Noahs im stadtischen Museum zu

Schmads

in der Berliner

an Francesco di Civitella im Sabinergebi

2 1 1 1 -
1 der Miinchener

[.andschaft aus dem Sabir

die Cascatellen in Tivoli, jetzt in der schon er-

1 1 1

wihnte Raub des Hylas (ein Exempla

ischen Muse

furt am Main)., der Tiroler Landsturm ven 1800 und die Landschaft mit

=l

-beth und den Hexen, beide im Ferdinandeum zu Innsbruck.
Die Fra

und materielle Existenz der

2om drickte allmélig auf Kochs geistige

er Mitte 1812 nach Wien iiber-

iche Bestellungen, namentlich von

siedelte. Obw

dessen eine angestrengte Thitigkeit entfalten

land, erhielt

ufenthalt in Wien sehr 1
1 Wesen

1 gewshnt war, das rauhe Klima, die

konnte, war

For passte

em de nor icht in die Gesellschaft hinein: auc

mit sein

sagte ihm, der an Italiens Himm

‘¢ der aWindstadte, wie er sich ausdriickte, nicht

froh, als sich die politischen Verhiltnisse wieder so

hatten, dass er Ende 1815 nach Rom zuriickkehren konnte.

itigkeit der ndchsten Jahre zeugt von seiner gehobenen Stimmu

sich, wie eibt, »mit ganzer Macht wieder in die



Arme der grossen Natur der 5a iibertreftliche

viner Gebirge, und 1 Ge-

milde und Zeichnungen, von denen mehrere der schonsten von Thor-

1, gingen aus seinem Studium hervor.« Wenn man

waldsen ',_"I"-\'\'l':'!.l\'l'l x

auch heute die jene Zeit vollkommen berechtigte Bepgeisterung Kest-

1an seinem Urtheil de

s nicht mehr zu theilen vermag, so wird 1

ner

insofern zustimmen diirfen, als Koch wihrend der Zeit von 1816

181g einen neuen kiinstlerischen Aufscl

ung nahm, welchem wir
schon erwihnte Gemilde der »Cascatellen von Tivolie und die Kom

n des Aeschylos verdanken, in de

zu den Trag 1en er wiederum

sitionen

ind mit verdoppelter Energie an Carstens ankniipfte. Woran er bei

diesem Wetteifer scheitert

lhafte Form

war sowohl seine mang

chen Vorbildu

die sich aus seiner erklart, und sein gering

cher
otheit

anz besonders das Streben nach maleri

Zeichnung durch Bewe

bring

Wirkung, w in der

suchte. Wenn

nien zZum _-\I}-Rl]]"i’.i_"]..' Zu

it der ]

nd Mannig
man Koch richtig beurtheile

lass bei ihm Woll

149 i3
148 Su

will, muss man sich werg

etem Kampfe

'n und Konnen

landische Naturel ]JL':-_“'I'[IH{:,l:'LL‘H. malerisches Gefiihl oft

sein auf

renug in Widerspri mit seinen sicistisch-idealen Absichten gerieth.

Sein lebhaftes Temperament war aupt die Ursache, dass er nicht

u en Schipfungen kam. sich an alles, er durchlebte
) der neueren, sich unter seinen Augen ent-

-k, ohne dass er

41 deutschen Kunst und machte alle mit dure

durch festen Anschluss an die eine oder die andere etwas Dauerndes und
carbeitetes zu We

Natur. die sich leicht entflammen liess, die aber auch nicht

1 ure brachte. Koch war eine san-

ein bestimmtes Ziel losstrebte.

lange bei einer Aufgabe ausharrte oder ai

; Patriarchen, eines Beschiitzers aller nach

sich in der Rolle eir

Kiinstler. und es konnte bei seinem derben, riicksichts-

jovialen Wesen und bei seiner etwas cynischen Lebens-

= . ] 1 ; G by I
iben, dass aus einer verchrungswiirdigen Person schliess-

ich eine burleske und groteske war

Schon friihzeitic hatte er den Ehrgeiz gehabt, auch als Schriftsteller

ine Kunst inzen zu wollen. In seinem Nachlass befanden sich

wei Arbeiten, die eine unter dem Titel »Der Ruhm, ein Traumgesichte,

die andere. bereits erwihinte unter dem Titel »Gedanken cines in Kom

senden deutschen Kiinstlers in den letzten Decennien des vorigen und

« (1810). Die erstere dieser beiden

dem ersten des laufenden Jahrhunder

Schriften triet nach den Mittheilungen von Strauss den Charakter einer

[umoreske, in welcher »insbesondere TLord Bristol als unwissender und




allen Plunder zusammenkauft,

1ZeZ0gena wWird.

Noch stiarker fliesst Kochs [ische Ader in einer dritten Schrift,

welche bei seinen Lebzeiten, im Jahre 1834, unter dem Titel »Moderne

Kunstchronik. Briefe zweier Freunde in Eom und der Tartarei iiber das

moderne Kunstleben und Treiben, oder die Rumfordische Su

kocht und geschrieben von Joseph Anton Koch in Rome

im Druck erscl . Auch in dieser Satire spielt der
LLord B

rossere _;,l-r_:_|..']] die sKunstschreibera, d. h. diei |1i"_"|1 Sch

unter d Namen »Lord Plumps:

y 11 .
]'\ll..l.'. einec g

ahmen, iiber di von Koch und seinen

e . L i
steller, wel sich heraust

nossen geschaffenen Werke anders als im Tona

Freunden und Gesinnung

unbedingter Bewunder offentlich zu ilen. Die deutschen Kiinstler

tung vertraten, hatten sich all-

in Rom, welche die klassicistische Rich

milig so sehr von der absoluten Vortrefflichkeit ihrer Bestrebungen iiber-

et, dass sie diesen ]‘u'-_:l'éil L!:,'|' hY |-';'.!'<-i!-1:| i\_'.ﬁu |

re Schi

ren und jeden Versuch eines S
e Werke zu

viesen. An der f‘*"!Jil.-'.l' dieser

n gewohnlichen

Maassstab der Kritik an il mit banausischer Grobheit

gen Kiinstler stand der aus

ruck

[Landschaftsmaler Johann Christian Rewmkart (1761—1849),

Hof gebiirti

n Schiiler Oesers in Le

2ig, der 1780 nach Rom gekommen war und sich

Formen-

rstens und

influss von C

dlic durch den E

ffassung angeeignet hatte, die thn am Ende auch zu der stilistisch-
historischen Richtung fiithrte. Er dilettirte ebenfalls in verschiedenen

ynen noch

Fiachern umher, erzielte aber

figiirlichen Komposi

irte er seing

o

£ Jagdfreund, st
:n gern mit Thieren,; hiaufig aber auch mit mythologis

Erfolge als Koch.

und Genreficuren aus dem Alterthum. Die Neue Pinakothek in
ften, welche als kol

einer Landsc

chen besitzt eine Anzahl

[Leistun - den Kochschen zuriickbleiben, in der Farbe bei weitem

oen hin

acher sind. Desto kriafticer war Reinhart in seinen

flaver und sc
schriftlichen Ac ] eines lingeren Aufenthalts in Thii-
1

mehr noch aber dadurch, dass er bis zu seinem Lebensende in

usserungen. Wahr

war, hatte er Bezichungen zu einer Feihe literarisch und

1aftlich hervorr nder Personlichkeiten, u. a. auch zu Schiller

cesellsc

it denen er einen lebhaften Briefwechsel

Wilhelm von Humbold

nterhielt ™). Seine Bed ist wie diejenige Kochs eine mehr histo-




= ! ; 7 3 i
ihm ein sehr starkes 1l entwickelt, er eine verehr

ere Persiinlichkeit war als Koch, gewann er auch einen bedeuten-

fluss auf die romische Kiinstlerwelt, der bis zu seinem Tode
]

ielt. Auch in der leidenschaftlichen Auflehnung der Kiinstler gegen

lie Kunstkritiker oder, wie sie sich mit Verachtung ausdriickten, gegen

lie »Kunstschreiber« *) gab Reinhart neben Koch den Ton an. Er hatte
sich durch eine Kritik seiner Landschaft mit Psyche am Wasser des
g S

tischen Museum zu Leipzig), welche Lud

Kozyt (jetzt im stac
ws Anlass der Miincl

»Kunstblatte versffentlicht hatte, aufs tiefste verletzt gefihlt, obwohl die

ner Kunstausstellung von 1829 im Stuttgarter

e

Schorns nicht nur in der Form sehr maassvoll, sondern auch,
¢ ist. Die

ie wir noch heute kontroliren kénnen, durchaus gerechtfer

Kritik wiirde heute sogar noch scharfer ausf Schon im Jahre 1826
var es Reinhart gelungen, sieben Kunstgenossen zu einem gemeinsamen

.chreiber zu veranlassen, welches

en gegen die unbequemen [Kuns

hriftlich unter dem Titel »Betrachtungen und Meinungen iiber die in
Deutschland herrschende Kunstschreibereie in der Augsburger »All
neinen Zei

he ausser von Reinhart von F

velcl

litt wurde. Diese erste literarische Kundg
1z Catel, Koch, Friedrich und Joha

valdsen und Philipp Veit unterschricben

epenhausen, von Rohden, Thorv
zeichnete sich noch insofern durch ein gewisses Maasshalten aus,

Gepenstand des Angriffs ge-

nicht bestimmte Personlichkeiten

macht wurden, sondern derselbe sich nur in allgemeinen <

recen die Berechtigung der Kunstkritik bewegte. Die Besonneneren
r den Dekl:

eine Vorbemerkung «
In derselben heisst es nimlich: »Um etwaigen Miss-

ranten hatten sicherlich auch darauf hingewirkt, dass

lie Richtung ihrer Angriffe etwas genauer

pracisirt
verstindnissen vorzubeugen, bemerken wir, dass wir unter Kunstschrei-
berei hauptsichlich diejenige verstehen, welche sich mit der Beurtheilung

d

Kunstwerke riicksichtlich ihres artistischen Werths befasst. Die

Ficher der Archiologie und der Kunstgeschichte oehoren ohnedies mehr

1€

dem Gebiet der Wissenschaft an und liegen hier ausser unserm Gesichts-

ungen, welche

punkt.« Diese Streitschrift erfuhr sehr scharfe Entg

1."-“\‘_1 Vil




die Urheber der ersteren cews: verdrossen.

ibrigen Unterzeichner der »Be gene fortan ruhig verhielten, griffen

Reinh: und Koch den Fehdehandschuh desto eifriger auf. Jene oben

erwdhnte Kritik von Schorn beant tete Reinhart mit einem an den
Miinchener Schriftsteller gerichteten Sendschreiben, dessen geschmack-

lose Grobheit nicht

cinmal durch Witz und Geist beschs

iber Koch wenigstens noch in gewissem Maasse verfiigte.
so ki i

in Harnisch brachte. Er liess

diese rohe Epistel zu en, was Reinhart nur noch mehr

en Schreiben ein zweites folg

und da auch dieses ignorirt wurde, beschloss er, das erste drucken

lassen. Um demselben ein .~1fl|'!-,|;|'€'-- Relief zu j_"t'ilt".', wurde ein Wieder-

abdruck der »Betrachtungene vorauf
unter dem Titel »Drei Sc

in Deutschlande« ersc

und den Schluss der 1833

5:‘. |.]l':~':
be

eines Historienmalers Friedrich Rudolf Mever aus Dresden

'n aus Rom gegen Kunstschrei-

ienenen Broschiire bildete ein drittes Schreiben

Ten  einen

dortigen Kunstkritiker, der ihm nach seiner Meinung Unrecht gethan
h
1ic

wben sollte. Mag es nun an den damaligen Press- oder Publi

Vi

iltnissen oder an der Mangelhaftigkeit der von den Kiinstlern vor-

ben — die A

iform nicht dasjeni

11T€

gebrachten Argumente ;_'t'].r_'j_'_l.'il ha Reinharts machten

der Broschiire

welches er von der Hohe seines Pat

auch in Aufsehen in Deutschland,

zes in Rom erwartet hatte.

Aus einem Briefe Genellis hervor, dass man den oe-

ringen Erfo

r den beiden beg chreiben zur Last gab, insbeson-

dere d

R. Me YEers, renelli »Ebriere und »Ebreaccios

genannt

ein Epitheton, dessen Richtigkeit man nicht kontroliren

kann, da dieser Meyer verschollen ist
Die Unterzeic

gewiss nich

hner der »Betrachtungen« haben in ihrer Mehrzahl

aubt, dass ihre Namen nur durch die Kunstschreiber.

welche sie so geringschitzig behandelten, der Nachwelt iiberliefert wer-

den wiirden, Mit Ausnahme Thorwaldsens, welcher, wie man aus seiner

A

Abneit
der Erkl:

von ihnen gelungen, sich durch seine Werke dauernden Ruhm zu ver-

n alles Schreibewese

n schliessen darf, an der Abfassung

r jedenfalls den geringsten Antheil gehabt hat, ist es keinem

schaffen. Sie leben, wie Reinhart selbst, nur noch in der .}\-.lllhlj_'_'l'm'ilit_‘hll'
r

nis voluisse sat est! Thre Arbeiten vermd

deren Urtheil liber sie sich in den Satz =

ammenfassen lasst: In mag-

*n nicht zu thren Gunsten zu

—1877), ein Anhianger von Overbeck und
den Zufall personlicher Bekanntschaft
in diesen Kreis gerathen, dem er von Anfang an fremd gegeniiberstand

mehr entfernte. Er gehsrt zu

-orhe 1 | P} [y [ -
sprechen. Philipp J%i (15

Cornelius, ist wohl nur dur

und von dem er

ch in der Folge noch




1art nicht minder scharf verspottete als

und da es ihm wie allen Unterzeichnern der »Be-

aldsen nicht ausgcenommen an eig schi-

1lte, kann eine
fte Wiederhol

Franz und Johannes /&

daie [\-'.!|1:--lj.:r'1x_:|‘.i-.']1'| € nur

von Overbeck lassen.

isen (1786—1831 1789 bis

ich von den Brosamen, welche vom Tische Raffaels

1860} nahrten sich kirg

und der Priaraffacliten fielen. r Name kniipft sich an einen neuerdings

renen Cyklus von Umrissstichen, welche 1

enen aus dem Leben Raffaels”) darstellen. Sie schlossen sich

auch an Cornelius und die Romantiker an, ohne sich jedoch mehr als die reir

¥

dusserliche Formensprache derselben anzueignen. F aus Berlir

1778—18 folote in seinen stilistischen Landschaften der Kochschen

Art. Nur liebte er es, dieselben mit italienischen Landleuten zu be-
.

vilkern und gelegentlich auch die Staffage bis zu genrebildlicher Be-

Seine Motive sind theils aus Neapel, theils aus

deutunz zu erhebe

der Umgebung Roms entlehnt. In der Kraft der Farbe bleibt er noch

it iibertrifft. Ob-

hinter Koch zuriick, den er aber wiederum an Buntl

wohl von Rk bis in sein hohes Alter zu Rom thitig war, hat sich

refretenen

seine Spur fast villig verloren, und von dem nachtraglich hinzu
chichtliche

Fr. R. Meyer weiss kein Kiinstlerlexikon und keine kunstge:

i

U 11‘.'_"_6'.[:5!.

an der unter K

1s Namen ausgegangenen Rumfordschen

r Reinhart nach seiner eigenen Aeusserung betheiligt. »Eigent-

sollte es heissen: Koch und Compagnie,« schrieb er an einen Freund,

nda es die Revue so viel

r erst passirt hat, canze Sticke von mir

nd Genelli sind.« Es ist der junge Buonaventura Genelli gemeint, wel-

s den letzten Vertreter der Carstensschen Richtung

chen wir spater a
kennen lernen werden. Uebrigens machte auch Kochs Schrift in Deutsch-
land nicht den erwarteten Lirm. Es lag in der Natur der Sache, de

die '|\e-1';4r"~|1]ir_:';‘.l_-n Verhiltnisse der deutschen Kiinstler in Rom in den

. 1 1 r » T reta 1 G 1 »
verschiedenen deutschen Lindern nur® einem geringen \ rstindniss be-

meten. Einerseits concentrirte sich in Deutschland das kiinstler

nzende Gestirn des Cornelius, andrerseits auf die

Interesse auf das

he ganz anderen Zielen ent-

istungen der Diisseldorfer Schule, v
cegenstrebte, als sie dem Kkleinen Hiuflein der letzten Klassicisten vor

ugen schwebten.




Schaffe

5 trat Koch

Periode seines

tretern der neueren deutschen Schule in einen Wettstreit, der nicht zu

seinem Vortheil ausfiel. Der Marchese Carlo Massimi hatte bescl

nach dem Vorgange des preussischen Consuls Bartholdy drei Zimmer

SCINET

beim ILateran belegenen Villa von deutschen
[Fresken ausschmiicken zu lassen. Overbeck, Veit, Fiihrich

azu ausersechen. Veit wvoller

von Carolsfeld wurden «

Decke des ersten Zimmers. Mit der Ausmalunge le wurde Koch

beauftragt, welcher hier in den Jahren 1826—1!

Kompositionen

nach Dantes »Holle« ausfithrte. Dass er an einer abe schei-

tern musste, er

1l durch se

rt sich ebensowc

a1l - lops = - .'.' s ferl T 1
als ganz besonders aus seiner Unfahigkeit, in

der Freskotechn

e oder auch nur in sem Maassstabe zu komponiren und richtig

Figuren zu zeichnen. Nur in der Anordnung der landschaftlichen Hinter-

oriinde bewidhrte er sein altes Geschick und sein Gefiihl fiir eros

Linien und Formen. Kochs Lebensabend wurde durch materie

Indessen gelang es den Be

ithungen von Kestner u

ithm im At

S e e e
die Zusicherung einer |

schen Hofe aus: «+ sich derselben

erfreuen, da er schon

ine kunstgeschicht-

liche Bedeutur fasst am besten Baron vom Rumohr in die Worte zu-

ist er Stifter, er hat gelehrt, den

sammen: »ln [Landschafts

rdformen Bestimmtheit, Char

und Korper zu geben.e

1

Die »Rumfordsche Suppe« wurde von Koch »dem Maler Guard

aus Wiirtten

falls dem Carstensschen Kreise angehort ). Bevor er sich der

zugeeignet, KEs ist Eberhard |

/ey | 1702 1652),
/

idmen durfte, musste er fiinf Jahre lang Kameralwissenschaften

Frery o L [ 1 A | 1 r -
auf der Karlsschule studiren, welchem Zeitverlust er spater den »Mangel

teit und wvollkommener Sicherheit im Technische

an Leichtig

Schuld

Mit neunzehn Jahren ging er

Paris zu J. L. David, bei

welchem er

gstens zeichnen
chmen. Als d
ch Rom,

te, ohne _'-i";I.L'll.'h mehr von dessen

Richtung a

ch, ging

Revolution ausbra

er iiber

hier fand er erst, nachdem ihm

das Verstiand die alten Meister auf:

gen, die ricl Bahn.

Dann brachte ihn, der ebenfalls in den Schopfungen der antiken Skulp-
tur die hochste Offenbarung der Kunst sah. die Be

canntschaft mit Car-

stens ein

eres Stiick vorwi

5. Von Carstens eignete er sich die




statuarische Haltung der Fi-

gorie und die Verachtung der

Auch sein Charakter war mit

¢, des spezif

Er war eigensinnie und mit

:.=-'..'_'-:-|1i;;'u-|| des Carstens verwar

it an seinen Grundsitzen fest, wenn

yarer Hartnickio

dabei die bitterste Noth leiden musste. Endlich theilte er mit

el CLE

die Abneigung gegen di ieen. welche er soweit trieb, dass er si
nach der Wiederer

[.ehrer an derselben zu

richtt rt straubte,

einer Kunstschule in Stuttg

wirken, obwohl er damit l.oos hitte ver-

te es Wachter nicht

bessern konnen. In Rom br iber Entwiirfe und

hier

ichnungen hinaus. Er wverheirathete s ihzeitig mit

t zur katholischen Kir

he zur

[talienerin, was seinen Uebe

hatte. Indessen wirkte eser Rel :chsel nicht auf seine
curiick. Er blieb im Wesentlichen der kla:
wenigen Anda
hristi von 1833) haben nichts Mysti
t genug Auftri
ernihren zu konnen, siedelte er schweren Herzens 1798 nach Wi

A

\ber auch hier

ONSW

Richtung treu. Seine

htsbild

Madonna von 1831 und Maria und Johannes

nden-

um Grabe ( 1es oder Transc

les. Da er in Rom ni 1t, um seine Familie

ihm kein Gliick. Er musste durch Anferti

von Zeichnungen fiir Buchhiindler auf k che Weise sein Leben

ind konnte sic

erum nicht, wie er es gewiinscht hatte, ausschliess-

lich der Ausfithrung von grisseren Kompositionen widmen. In einem

raum von zehn Jahren entstand nur der jetzt in der Baron von Mar-

w

ton »Hiob und

allschen Sammlung in Karlsruhe befindliche C:

einem im Jahre 1824 vollendeten Oe

[Fre .ZI]I_!'. %y W

- und ein Gemilde »Der
in Wien

Ko

Staatsgalerie in 1) zu Grunde

ide Sokrates« (1807, Marschallsche Sammlung)®). Wie ¢

TrOSSEren

stehen auch diese beiden

oefithrten Zeichnu

iitionen ganz unter Carstens’ Einflusse: wir finden

volle. etwas summarisch behandelte Muskulatur in den nackten Korper-

ung zu statuarischen Posen und die nach dem Vorbilde

theilen, die Ne

iker Sk
wie bei Carstens ebenfalls nicht iiber das Gehaltene und Contemplative

aus., Endlich konnte Wicl

Fh

sturen arrangirte Drapirung. Der Ausdruck der Kopfe

er seiner Sehnsucht, nach Italien zurlick-

ulehren, nicht linger widerstehen. Er machte sich von Wien los,

yer, bevor er iiber die Alpen ging, noch einmal die Heimatl

wollte a




besiegeln. Der im

bis

hielt ithn in Stutteart zuriick, wo er

> erfoleten Tode blieb. Diese Wendung

Jahre 1809 ausbrechende Kri

ZU seinem am I'4.

‘.E.‘-lrw‘\'c)”_ .\'“:":.‘.‘.l'

in seinem Schicksal wurde fiir seine Kunst sehr verhing

'!.'!l'!l

Heimath war ihm das »Vandalenlande«, aus welchem er unablas

strebte, und neller zu Grunde,

an diesem Zwiespalt

Anstellung als Inspektor

e Kraft erschopft war. |

1ls seine ].‘-Il}'.“

ideten Kupferstichsammlung, die anf:

s mit oo, seit 1839
ndsten Nah-
rssorgen, nahm ihn aber, wie er selbst angab, derartig in Anspn

te. Der H: { seinér Unth:

rrund sein

der neu gegrii

l]:'l' L
1

mit goo Gulden dotirt war, iiberhob ihn

er nur noch wenig producir

und an der Schwer-

ber in dem Mangel an urspi

ickeit seines Schaffens. Alles, was er in Stuttgart zu Stande gebracht,

werthe

geht nicht tiber eine nur
Mittelmaissi

Ebene von

der ehrlichen Gesinnung achtung

ceit hinaus. »Cimon im Gefingniss«, »Ju
]_.

sDie traunernde Muse auf den Ruinen G

ojas, »Odysseus und die Sirenen«, »Der si

chenlandse, die \II‘\]]

des Lebens¢ und »Homer, von der Muse, einem Flussgotte

zeugnisse des ausschliess

Nymphene« umgeben, sind schwichliche Er

stutzten Klassicismus. In der Komposition nHomer«
s Vorbild an.
-hen

auf Nachahmung

lehnt sich jede Figur mehr oder 1der eng an ein anti

Hie und da blickt sogar noch d sicismus der Davids

er Pseudo-KlI:

Schule durch, dem sich ein so wenig gefestigtes Talent wie Wa T

entziehen konnte. Strauss hat Recht, wenn er sagt, dass Eberhard

sunbeachtet und fast

ViE =l

ssen« gestorben

n Gottlieb Sc/k 1770 bis
P i

besser wire es seinem Landsma

ngen, wenn ihn nicht ein frither Tod hinwe rafft hitte’

Dieser frithe Tod hat ihn mit einem Nimbus umgeben, welchen ihm seine
ss Haakh

Kunst allein auf die Dauer nicht verlichen haben wiirde, so d

t: sEine flichtig \'ll:'l]lIi_'l'f_il_‘l]l_'['l&l.{f (zestalt, aber

- =

trahlt von dem Lichte der

mit Recht von ihm sa

i
=

zend u Poesie, dass das Auge mit

Vohlgefallen auf ihr ruht und mit steigender Befriedigung zu dem An-

ickkehrt.« Das Mitleid mit einer schnell dahingewelkten, ver-

heissungsvollen Menschenbliithe darf das Urtheil des Geschichtsschreibers

beeinflussen, der nur die Thaten, nicht auch den Zufall oder das

gniss, welches eine Existenz vorzeitig vernichtet, und die persin-
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entfalten konnte, als er

mitbrachte. Seine
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in ein anderes
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Handel
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nachdem er
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Dichtkunst, welche auf diesem Wee
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dar, umgeben von alten und jungen Hirten,
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I emem
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1 i il noch der kunst angehdrigen Bildhauer, stu-
e, durch einen fiinfighricen Aufenthalt in Rom. Hier bildete sich
£ durehl g
i rmeiste )

rar er auch in

leeit ( ; 2zl orosserer LEnergie

nur eine, die im Jahre 18

auf dem

i Bankiers von DBet in
| 1 und ihre -“\.l'lkl“
¢ ist den besten E
u zum Vortheile
( dindung i Ruhmes sorg- :
er und mit erosserer Kenntniss des weiblichen Korpers durcheoefiihrt,
lie n Meisters, dessen Formen-
irach re Wie sehr sic
1 ze& Richtung nd .“;11;(""\‘: be-

auf dem

irer Anmuth und il

in Biscuitmasse wverkleinert wird

stand Dannecker i n Arbeiten

ANZOSEen,
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Details
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sich in ihrer malerischen Auf-

r. in der indlung der Formen und in der schwiilsticen

unst und

ndmassen noch enger an die Rokokok

wng  der
an, nach dessen Zeic ren Thorwaldsen
R 1

mit wel-
sse coldene Medai

Anwartschaft auf

an die Richtung

ecentlich

chem er die und

in der Be-

eisestipendium nach Italien em

dafiir abe:

handlung der Gewidnder bereits eine reinere

aer | ;,l.i u'['lf.-

atralischen Pathos des achtzehnten Jahrhunderts durchdrungen.
Preis erhielt Thorwaldsen im Jahre 1793, seine Abreisc

st am 30. August 1706 stattinden und musste

1alt durch besondere Vere

gerischen Zeitver

Cilc \,:'I':-l'|||t'l!r 1t

Fregatte Thetis erfolger

en hatte, bevor Thorw

:onnte. Er benahm sich n: ich wiahrend der lang«

dass sein Protektor, der Kapitin Fisker,

n in Betreff seines ferneren Fortkommens auf el

nen Schutzbefohls

Aufenthalt auf Mal

""].I'I'_ S \\..l‘]]é

1ls er nach emen

ticklich in R 1 angelangt w

ein honetter Kerl,

aber ein fauler Hund.«

eht sich seine Unlust zu

aul seine oSchia spine

e o | 1
r. fremde ZUu erlern

hreiben 1

sti iiberein, was der Alterthumsforscher Zoéca Olktober
1707 er geringe Bildu aldsens urtheilte, wobei er jedoch

imack und Gefiihle Anerkennung widerfahren liess.

nem und darin unterscheidet er sich

hat Thorwald N SEeiner

1Mmer

h

von Formen und in der Verarbeitung c

ohne dass er nach dem Sinn und der ti

1 f; y )y . 1 . -, 1
In Rom schlug er in d

em fritheren

Bildhauers gleichfalls zu den

¢ nach hoheren

eneem

Zielen strebten, seine Werkstatt

Jahre

verstrichen die erste

Its in Rom, ist, mit dem Stue

die von Carstens empfan;




das belebende Fluidum hergabe

ten aus, zu welchen er

einige Portrait

math mitgebracht hatte. Da er mit dem Stipendiu

mic nicht auskommen konnte,

nach dem
rsten besten Erwerb zu greifen, und
lische Maler Wallis, der Schy

|JL'1'.'![I]};_', l]':l:

dadurch, dass ihn

cks, mit der St;

Land: nen Kompositionen, w

er nebenher schuf, hat
trengt Kritik ,-’J
1son, welches

ile, veranlasst di

- | :
zh das erste Modell zu einem

rconautenzue h

er I gestalt, dass er si
r veiten Modells entschloss, welches zu Anfane
1 wurde und eine entscheidende Wendung
: re hatte. Da das Stipendium seiner Heimath
i T thm an Auff n fehlte, fasste er den Ent-
1 aber noch vorher, hs um dis
iner in Kenntnisse zusammenzufassen,
Arbeit in lier ausstellen. Dieser zweite velcher in
Auger stellt ist, wo er, mit dem goldenen Vliesse iiber
m 1 anschickt, zum Schiffe zuriickzukeh fand all-
emeine Anerkennung, selbst des strengen 3
ora egeistert ‘aus: »lieses I.!-:I‘:i'-l_"IITL"f _!l:. m

1EUen o « empfand Canova,

er diesen selbst nicht wer dazu beige-
ragen, diesen Enty

ng zu bringen. Wie Canova Antike all-

weearbeitet. Besonders ist seine tec

VOl Cer

ichen Anmuth Canovas

er, wie z. B. in Venus-, Amor-
Canova wetteiferte, nicht iiber den handferticen Italiener hinaus]
1

zierliche odc

es Jason und seine

it S00Ar €
das Vorbild Canovas nicht wverlel
1

als wiirden die Loabsj

ind Kunstverstindicen die einzigen Vortheile

m Schopfer einbrinegen sollte. Ein reich

des

'_|'|.|!]-_=_ Modells in Marmor bestell




und schon stand der n vor der Thiir, welcher Thorwaldsen und

einen Kunstgenossen von Rom der 1ath zufithren sollte, als ein

1

plotzlich ei sshinderniss einen Aufschub um einen °
we machte. ] Jeser '/’.II|-;I|| l'”l\\L']]il'-z uber l]';l' :/.!I].I‘..' |'|1u|"\-,',l|"_.... i
W Stunden, nachdem « Entschluss zum Aufschub der Reise ge-

st worden, fiihrte ein Lohnbedienter den eng Sir Tho-

en Bangqu

mas Hope in Thorwaldsens Atelier, und auf diesen machte der Jason

einen so tiefen Eindruck,

Zechinen bestellte. Jetzt

Marmorausfithrung

Isen, in Rom zu bleiben und
seinem Gliicke zu vertrauen. Er sollte sich in seiner Hoffnung nicht
Von jetzt ab i€ und damit auch Aus-
aller Art so reichlich zu, dass er in emsizer Arbeit und

kiinstlerischer und ges

licher Stellung bis

en Male wieder sein Vaterland bes

Wenn man bedenkt, dass die Bestellung Sir Thomas Hq

Grundstein zu Thorwaldsens Gliick und Ruhm gelect

den Kiinstler nicht von dem Vorwurfe der Undankbarkeit freisprechen.
Kl lte gegen seinen Wohlthat
mit Freude und Begeisterung an die Arbeit zu gehen, schob er
Ausfi

ten. Erst nach el

o & .Lllllii'

hrung von Jahr zu weil thn andere Auftr

reiz

n unangenehmen Briefwechsel wurde der Jason
1

im Jahre 1328, also ein volles Viertel]

thrhundert, nachdem er bestellt

worden, an Sir Thomas Hope abgeschickt. Thorwaldsen su

Nachlassigkeit allerdings dadurch gut zu machen, dass er dem er n
Micen noch zwei Marmorreliefs und die Marmorbii seiner Frau und

iibersandte. Itie 1

phen Thor-

Brust eine

mehr auf ilicher als auf 1
chaft zu einer Anna Maria

Hammencle

beruhende Leiden-

einer »briinetten Rome

- SRS 4 £, | Lo Wt - 1
m DBlick, stolzem krifticen Formen«, welche er

Kamme
hatte. Es
trig

1se seines Landsmannes Zogga kennen gelernt

ein intimes Verhiltniss, welches die in-

1ante Romerin so

'n wusste, dass sie daraus fiir den uner-

fahrenen,

tmiithicen und charak

Kiinstler eine unentrinn-

Fessel schm

niedrigen ophare

uskommen mit einem IHerrn von

L8 /] 0 ]--5‘:11'.".\..'I.||]:-i'r! ab-

: X
verpflichtet hatte,




beizustehen, sobald sie ihn rufen w

itpunkt trat noch
1803 ein, da ein Zerwurfniss zwischen den beiden Gatten aus-

> dessen Herr von Uhden s

Frau verliess. Thorwaldsen

zu sich und sich damit eine schwere Last auf, an der

. . T 1 1 r
In die |ik"|11]§lll'l. VOr '\'(L'lni‘-_'EL'I' Cr das \Ll'-

h: zu haben scheint, zu tragen hatte. Wenn das-
elbe 1803 und in der nachsten Zeit stdrend in Thor-
. 80 geniigt es doch nur zum Theil, seine Siumig-

it gegen Sir Thomas Hope zu entschuldicen. Denn unmittelbar nach

lieser Licbesaffaire, in den Jahren 1804 und 1305, entstand eine Anzahl

on Werken, welche am meisten dazu beigetracen haben, Thory

n berithmt zu machen: die Gruppe »Amor und Psychea. die Re-

der Musen auf dem Helikone und die ;J]‘.'.‘.'.Ill'|}‘.['l|1'_f_: der

Briseis« , die Statuen »Bacchuse, »Apolloe und »Ganymed«., Seine

nfetr 1€ i sy duy das Verhiltniss zu Anna Maria
nesweos be 't worden. iegt eben in dem ganzen kiinst-

Thor lsens, dass innere E
'n Werken k

innerliches, sondern ein vorwi

ebnisse und Gemiiths-

eine Spuren hinterliessen, weil sein Talent

gend formales war, was man immer

m Auge behalten muss, um seine Bedeutung ricl
piter, als kurz hintereinander zwei geistiz ungleich hoher stehende Frauen,

Englinderin Miss Mackenzie und

7zu erkennen. Auch

=4

Deutsche Fanny Caspers, sein

chen E

-1
i

entflammten . ieben diese s¢ ahrungen ohne Einfluss

elche sich seit dem Jason in ruhigem Fortschreiten
einer
Miss Mack

rechen kostete, niem

sseren Formenreinheit entfaltete. Das Verlobniss mit

war eine Ueberecilung, welche den Kiinstler das Ver-

zu heirathen, und die

ses Versprechen beraubte

hn wieder der M

ichkeit, eine Verbindung mit Fanny Caspers einzu-
hen, zu welcher ihn eine leidenschaftliche, mehr auf Uebereinstimmun
Seelen gegriindete Neigung gezogen hatte. Indessen haben diese

Verhiltnisse nur voriibergehend Thorwaldsens Seelenruhe ers

ittert.
Finen wirllichen Schaden hat seine Ku
Trift

sein Benehmen ge:

nicht dadurch erlitten.

rer ist der andere Grund, welchen seine Biographen anfiihren,

ren Sir Thomas Hope zu entschuldige

e ren. Je weiter
niamlich im Studium und in praktischer Thitigkeit fortschritt, desto
mehr ward er inne, dass jene Jugendarbeit nicht mehr der inzwischen

erreichten hoheren Stufe kiinstlerischen Vermo

ens  entspriche.  »Als

h sie machte,« so adusserte er sich zu Thiele, »fand ich sie }_;'L]'.:

auch gewiss noch. Jetzt kann ich aber Besseres machen.« Diese

bemerkung bezieht sich _‘ik'l]l"'l‘,fill.‘.‘* weniger

Komposition und die




als auf die Durch

Charakteristi il
k und Stile im Laufe der Jahre natiir

iII der l.ll..'.i;_;!\t'” der meisten

sens Geschm
n. Wahrend man

» Periodc

cher Thorwal

lich eewachsen wa

Sty

oeWIsse

1 1 r +1
henden Kiinstler ge¢

sich das Wachsthum Thor-

und -wandlungen unterscheiden ka

t seinem TJason fast unmer Griassere Umwilzungen sind

1.3
walascns s

bis zu seinem Tode nicht n:

uweisen: er bleibt immer derselbe leic

er, welcher Gef er Kom-

fende Kiins

n mit Reinheit und Adel der F

md anmuthi

NENgE bun W
1kentiefe und zu energievoller Charakteristik

n Reformator des Geschmacks ist er trotz

<1k 1 =r
[deen doch , in erster Linie auf dem Ge

r oanz besonders an Carstens

Arbeiten h:

n in Rom

SRR e e - 1
mng aci ]'II‘-L'f'\"', ISL INSO1Crn e1ing Deden-

dem Gliick den

: gl ; ,
Kiinstler mit iiberra

bis dahin in Reliefdarste

such gemacht hat, an die

n plastische

ammtlicher

lich ogwesenen malerischen Stils eine vollk

sition zu setzen. Ohne Z sind die Korper

stellt.

ganz von vorn d:

K | 1€

¥ k i ] o
statuarische Rundheur

werden konnte. hatte hier ein moderner

Gesetze des wendet, welche die chen

ler Bliithezeit threr Kunst itten. Dass Thorwaldsen

wif den richticen Weg gelangte, ist um so hdher an: n, als
romischen Sammlungen die Reliefs aus guter griechischer

ptwerk des Alterthums, der aus d

henonfries, war ihm im giinstigs

n waren, Das Ha

Phidias stammende Part

cannt, und mehr kannte

urch unvollkommene Abbildungen b

er von diesem klassischen Musterbeispiele des Reliefstils auch damals

noch nicht, als er seinen »Alexanderzuge komponirte. Die spirl

Muster, die er vor Augen h:

sten ihm dennoch, das Richtige

zu treffen, zunachst freilich, wie es scheint, nur instinktiv, und erst all-

malie entwickelte sich das volle Bewusstsein des ihm wvorschweber
Relief,

ader Tanz der

Flichenbehandlung. Denn d:

Zieles in der plast
dessen Vol

tiithrung der Briseis« fi

endung der

, bezeichnet wiederum einen Schritt riick:

assung, zu welcher 1 auch noch Canova be-

zu der mal




‘iguren Apollos, der drei eine statuarische Gru

':u_' I\iil]('l]-
den Grazien und der tanzenden Musen sind in verschiedenen i

ivisch hintereinander angeordnet, und in der unruhi
e of]

liegenden Gewinder sind Anklange an den Rokolkostil noch

cennen. Diese plétzliche Abweichu

ist nur durch den Umstand zu ‘erkliren, dass es sich hier nicht
um eine grindlich durchdachte Arbeit, sondern um eine Improvisation

handelt, welche Thorwaldsen in der kurzen Zeit von neun T

fiihrte. In der langen Reihe seiner spiteren

eine bei plastischen Werken ganz ungewdchnliche, noch bis auf den heu-

ticen Tag fortwirkende Popularitit erreicht hat, kommen solche Riick-

selten vor, dass sie unter

1ets

dnden. Diese Re

ben uns den reins von Thorwaldsens

rischem Vermoger allen drei Stoffkreisen, aus

einen vollendeten Meister, dem es

ende und anmuthende

'n Gedanken stets eine entsprec

en. Wihrend wvon seinen Fre

en nur die Kolossalstatue

genomn

tus der Ab

icht, das Gefiihl der Andacht und Verehrung zu wecken,

it, hat er in einigen kleinen Reliefs, wic »Maria mit dem Jesus-

und Johannes«, der »Taufe Christi«, dem »die Kinder segnenden

hristuse und den »drei schweb Engeln«, welche urspriinglich fiir

che in Flinen gearbeitet

‘breitet worden sind, den Ton reli-

ein der Brahe-Trolleburge Ki W

dann aber durch Abgiisse weit

ribser Stimmu und naiver Andacht egliicklich getroffen. Auf einer

here

nicht so hohen Stufe der Vollendung stehen drei andere, figurenreic
Basreliefs, welche Thorwaldsen in den Jahren 1817 und 1818 entwarf,

Frauen am Grabe Christia, »Christus mit den Jingern am Meere bei

Tiberiase und »Christus in Emmause. In diesen Kompositionen macht

sich wieder die aus dem Umgang mit der Antike erlernte Formen-

sprache iiber den christlichen Inhalt hinaus geltend, und auf der Dar-

ne des Mahls zu Emmaus zeigt die Andeutung des landschaftlichen

Hintergrundes sogar wieder eine malerische Auffassung, wie sie s

nur noch auf einicen Theilen des Alexanderfrieses zu beobachten ist.
Am sichersten fiihlte sich Thorwaldsen natiirlich in den Reliefs mytho-

logischen Inhalts. Die Gestalten der antiken Mythologie und Geschichte
laoro

waren fiir ihn gewissermaassen Symbole, durch welche er ge

1 personliche Stimmungen und Erlebnisse oder seinen Antheil an de

o1 -t 1

Zeitgeschichte zum Ausdruck brachte. So ist der thmte Fries oder
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den Einzug Alexanders des

It, eine symbolische Verherrlichung Napo-

war fiir den Sommer

der Quirinal-Palast a
werden. »Der Architeldt

diese schnelle und pracht-

CITL n, und bereits seit Ende des Jahres

sichnetsten Maler und Bildhauer Roms mit der Aus-
ge von Ku I I haftigt, w diesen Palast
L Auch | in 1312 hi -

Gemacher zu liefern, un

iiber zw

1L_‘ sic

konnte.« nde

ser Hast erkliaren sich «

undda daus

Qer
Napoleon kor

h sein und bestellte

welche denn auch ihre Tadler fanden,

dekora

natu

les Frieses, welche in der damals zum Ruhmestempel

Ln
o

nicht unempfinglic

Marmoraus{i

Armee umgewandelten Madeleinekirche in Paris ange

INCS. I!“lll?‘,-".". al 1,-!,'3' hatte i}l'\tl_lil""i': E;t .ll':_\ :

r 320,000 Fr:

‘beiten und namentlich die

undlicher durchzi

che man am stiarksten -__;:'l:le:.t'll hatte,

oo IJ] ".l]t!l_']l ---.‘IE‘:]‘_I"..!'.'.'. als der

Das Schicksal Napoleons vo
|

sens Eifer, vollendet wurde. Die

lsen suchte nun b

Frieses fiir die andere H:

Niemand sich d:

zu verstehen
aufzunehmen. Erst in der Person des
Grafen von Somm ich ein reicher Kunstfreund, welcher den
i'-]-i': = {';[' .l]-'-"".l'!l:\lil:-i'\l 'I]l] ]'.:'.l[]'.."' ””]-:.Ii.‘:{'_' ||]]|‘| 11 ot i.'!l'l' -\-Il.l |'k;. ( .:!.'
denabbia am Comersee (jetzt Villa Carlotta im Besitz des Herzogs wvon

sogenannten Marmorsaale anbringen liess.

noch heute im Quirinal, und n ihm
nungen von Fr. Overbeck angefertict worden, die den

Diese Stiche haben vor-

'n, den Ruhm eines Werkes zu erhohen,




zu den Meisterschipfungen Thorwaldsens gechort und bei

n des Alterthums vielleicht mehr

wiirde, als wviele andere der Antike

rgleichung mit ahnlichen Werl

'il'.]'l:_il_'r-i ellte Er

Bildhauers. Die Einfachheit der Mittel, mit welchen di

griechische Reliefbildnerei der besten Zeit zu operiren pflegte,
zur Naivetit, ja bis zur Kindlichkeit iibertrieben, und
Anforder

ungen, welche an die erginzende Phantasie des

gestellt werden, entschidigt nicht einmal die bei Thorwaldsen

he correkte Formengebung und der clegante Schwung der
Linien. In Stellun

-

teif und unbeholfen, die Formen- und Gewinderbehandlune ist trocken

gen und Bewegungen sind viele Figuren auffallend

und arm an Mannigfaltigkeit, und die Andeutung des landschaftlichen

Beiwerks bewest sich in der primitivsten, ge-

es und

Hintergru
cht archaistischen Form. Die Vorbilder der Trajanssiule und anderer

romischer Denkmaler sind unverarbeitet auf

nommen worden, und nicht

einmal fiir die Pferde und die fremdlandischen Thiere hat Thorwaldser.

er sonst ein besonders Hundefreund war, Natur-

wehit en Thiere mag die Gelegenheit
sefehlt haben. Sell Zeichnung fur den Lowen zu Luzern,
s zu Ithren der beim Tuileriensturm gefallenen Schweizer errichtete

entw

hatte er noch keinen Lowen gesehen, und desh:

tiber di

Iten des

! ¢ erotesken Lowen- und -l‘i:_'_'{"l':_:t'
Alexanderzuges hinwegsehen, wenngleich Thorwaldsen seiner mangelnden
Naturanschauung durch Benutzung von Abbildungen hatte nachhelfen kon-
fiir Pferde und Schafe, welche letztere besonders naiv au:

fehlte es ihm nicht an Modellen. Die Pferde bildete er einfach
des Monte Cavallo und den sti

1ach. Wenn dem ersten, im C

sirten Mustern des Parthe-

iirinal befindlichen Exemplar

nach welchem die Marmorausfithrung fiir den Grafen Somma-
riva gearbeitet worden ist, die theatralische Haltung des auf dem Triumph-

n stehenden Alexander zum Vorwurf gemacht wurde, so | sich

derselbe ebensosehr gt

gen die zweite, im Schlosse Christiansborg zu
Kopenhagen befindliche Redaction dieser Gruppe erheben. Thorwaldsen
Well .] I
nicht gelungen wire, »das Theatralische der Stellung zu entfernen.«

Dieses zweite, nach Thorwaldsens Gipsmodell spater in Marmor ausge-

gens selbst der Ansicht, dass es ihm auch in der Umarbeitung

fithrte Exemplar des Alexanderzuges ist bei dem Brande des Schlosses

: Kunstwerke, darunter

Christiansborg im Jahre 1884, welchem viele ander
Abildgaards, zum Opfer fielen, gliicklich der Ver
1 1

entgangen, ein Beitrag mehr zu dem Glauben der Danen, dass Thor-

htung
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1lt in seinem chronols Thorwaldsen
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schen Inhalts umfasst,
sNachte
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eon und Amorc,
['horwalds
von dem wirk-

-lche Thorwaldsen
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yrinennest«, »Glaube, Liebe, |

Ruhm auch in Zeiten erhalten, wo sich

| Umfang der antiken

en Charakter u

doch nur sehr einseitig a st hat, noch mehr erweitert und vertieft

haben werden, als es bereits heute der I

1o
1 Gl

ist. In se

Thorwaldsen der Antike am nichsten gekommen. Nach den Vorstel-

hmaassli

rung und nach n

lungen, die wir uns nach der Ueberliefe

hatten, waren wir

Kopien von der praxitelischen Kunst frither g

Plastik zu wver-

t pewesen, ihn mit diesem Vert

oleichen. Nachdem wir aber in dem olympischen Hermes ein Ori

riechischen Meisters kennen gelernt haben, konnen wir uns

WErK dEs

rischen der edlen Einfach-

iiberzeugen, welcher Abstand immer noch

ssunden Anmuth des Griechen und der mode

11 -

heit und hoheitsvollen,

enwahl neigenden

sentimentalen, hie und da zu unedler, niedrig

=5 Dinen besteht. Noch weiter bleibt der letztere hinter

ren auf den Aus-

zuriick., wenn man die Kopfe seiner




)

ferer Beseelung hin priift. Auch die
Statuen, wie der »Adonis«, der »Merkure.

n(ranymec
Adler trankende, der »Hirtenknabee, »Amor

Schmetterling«, » Venuse, «Psyche«, nlebe«, bed

hende wie der

nichts. Der Gesichtsausdruck r mannlichen

und Blodes,

veibli

Figuren
ruht entweder ein ziemlich stereotyper Ausdruck wohl temperirter

Heiterkeit oder sinnigen Nachdenkens, womit sich die F: ceit Thor-

offenbaren . ,_-‘,---_Jt"-lll'l zu haben scheint.

5 Thorwaldsen, wo er in mytho-
Figuren direkt mit Canova wetteiferte, bisweilen den Kiir-

So besonders in der Gruppe der »Graziene, bei

lsen, wohl in der Absicht, nach Canova noch eine vi

|
Zu D

1ale Komposition zu S en, von seinem sonst so stark

des Gruppen-

entwickelten Fein

fur Schonheit und Eu t

mrisses und der Figurensilhouette abwich, und in der F

igur der

»Venuse. Wenn Jemand von der Venus Canovas gesagt hatte, sie

te im Gegensatz zu der mec ischen Venus den Eindruck einer

ekleideten Kammerzofe, so lasst sich dasselbe Urtheil in gleichem

noch hoherem Grade auf Thorwaldsens Venus anwenden. Es

auffallend, dass in dieser und in anderen mythologischen Frauengest

rwaldsens so wenig von der gottlichen Hoheit

'\\'L.-i':,,‘_-_; y =

chweige denn von der Majestit der Gottin zum .

kommt. Der

Kinstler stand so sel

im Banne seiner klassischen Vorbilder, die

sten Theile doch aus Arbeiten der romischen Kaiserzeit zu-

rARRER!

sammensetzten, dass er auf den Reflex von Gedanken und Stimmungen,

ja auf Mannief:

Fihigkeiten

er Individualisirung verzichtete, auch wenn er

en hidtte. Die geistic bedeutenden Frauen,
mit welchen er innigen oder doch lebhaften Verkehr gepflogen, haben
in seinen Werken keine Spur hinterlassen. Wenn er daher den Alten
nahe oder gar ":t"l-..'hj_ft']:-1I11I1h':‘= ist, wie der Enthusiasmus seiner Zeit-

=

csenossen behauptet, so darf man diese Anniherung nur in Bezug auf

orwaldsens gelauterten Geschmack und seine Durchbildung der Form

oelten lassen. Wie weit dieser »nachgeborene Grieche« vom Geiste der
wirklichen Griechen entfernt war, vermdgen erst wir zu beurtheilen,

sischer Kunst heraus-

denen der Erdboden ganz andere Schiitze |
gegeben hat, als sie Thorwaldsen zu Gesichte bekam.

Dass der Kiinstler nach den Grundsitzen, denen er einmal zu folgen
entschlossen war, als Portraitbildner nicht die hochsten Ziele dieses

. . . . 11 1 - . ek ] g
Kunstzweiges in ihrem wvollen Umfange erreichen konnte, ist selbstver-
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1820 verliess Thorwaldsen Kopenhagen und

n und Dresden, wo er ebenfalls mit Ehren em-

Warschau. Dorthin riefen ihn die Verhandlu

o eines Den

Poniatowsky beschlossen hatte. Dassell

Revolution, wvon

bald rauf, in

bhei Seite geschafft. Dort fand er auc

Kaisers Alexander cher sich gerade in Warschau aufhielt, zu

modelliren, und zugleich wurde ihm d ing des Koperr

denkmals iibertragen. Von Wai

DET !\.!'1'.I:. 1

1l '_'il'l:_'_

nach Wien, und von hier kehrte er nach Rom er am 10. De-

nber 1820 aniangte.
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n |‘I \l't
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oing 1823 nach Rom, wo er fiinf _]:L|l|'-.' la ns Atelier

- die Frauen-
Jahre 1838 in die Heimath zuriick-
fiir den Schlos

thitic war und u. a. dessen Engel mit d
sfithrte. Tm J:

kehrt, erhielt er den Auftr:

kirche in Kopenhagen

irten zu Stutteart zwei

Kolossalgruppen von Rossebindig

: welche im Jahre 1348
aufgestellt wurden. Inspirirt durch die Dioskuren auf dem Monte Ca

in Rom hat Hofer zw

i Werke geschaffen, welche durch die Leben-

cit der Darstellung und die Feinheit der Durchfithrung die #hnlichen

gruppen des russischen Bildhauers Baron von Klodt auf der Lu

Scl

rartenterrasse des 1

ses weit iibertreffen. Der Schlossgarten

gart ve

noch einen weiteren Schmuck

urch eine
den Raub des Hylas darstellende Gruppe und durch eine Anzahl von

Marmorkopien berithmter Statuen des Alterthums und der Neuzeit. Fiir

Stuttgart schuf er ferner das bronzene Reiterstandbild des Herzogs 1
hard im Bart (im Hofe des alten Schlosses). eine Statue der Concordia
]

auf der Jubilaumssiule und

inigs W

fiir Ludwigsbure das Reiterdenkmal d

1C5

Kor

elm von Wiirttemberg., Spiter siedelte er wieder nach Rom
i ines Alters so thitig,

er und war hier trotz

dass er noch im Jahre

1830 eine grosse, den Raub der Proserpina s ernde Gruppe in Mar-

mor vollenden konnte. Fiir den Mangel an Originalitit und schip

fe-
rischer Phantasie muss in seinen Werken die Gediegenheit und Sorgsam-
keit der Ausfii entschidigen. Eduard Schmidt von der Launitz
hatte ich schon

gere Zeit dem Studium der Rechtswissenschaft ge-

widmet, bevor er Veranlassung Fiorillos zur Kunst iiberging. In

Rom war er unter Thorwaldsens Leitung an der Erganzung der aegi-

chen {}Fl'1nn-i_1|'ll|1]n-|1 betheiligt, wozu Thorwaldsen nur die Gips-
modelle lieferte, wiahrend seine Schiiler nach denselben die einzelnen
Korpertheile in Marmor ausfiihrten. Auf diese Weise mit der Formen-

1andlung der Antike vertraut gemacht, versuchte sich von der Launitz
igenen Schiopfuns

in ren, einem Merkur, einer Venus und einer Muse,
In Rom schuf er auch die Biiste Masers fiir die Walhalla bei Regens-
burg

Nach Deutschland zuriickgekehrt, nahm er secinen Wohnsitz in
Frankfurt am Main, wo er mit kurzen Unterbrechungen bis an sein
Lebensende blieb. Er theilte seine Thatigkeit zwischen anatomischen
und kunstgeschichtlichen Vorlesungen am Stddelschen Institut und zwi-
schen der Ausfiihrung von Grab- und anderen Denkmilern und von
dekorativen Arbeiten, unter denen das Gutenberg-Denkmal in Frankfurt
am Main die erste Stelle einnimmt. Auch er verliess allmalig die Thor-
waldsensche Eleganz, um nach stirkerem Charakterausdruck zu streben.
und gab auch seiner l"L'I1'|11L:11.~4|11'£1c]‘u' schliesslich ein naturalistisches Ge-
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Seine »sWandtafeln zur Veranschaulichung antiken ILebens und
schatzt. Emil

antiker Kunst« werden als ein niitzliches Lehrmittel

Wolff ist in seinen mythologischen Figuren der idealistischen Auffa

=Ung
seines Meisters bis an sein Ende treu geblieben. Er hat die Art Thor-
waldsens am weitesten bis in unsere Zeit hinein gefithrt, ohne sich im

art beeinflussen

gsten durch die naturalistische Stromung der Gege

h der Umstand,

e ihn freili

ssen. Darin begiinstigte und bestirkt

ass er seit 1822, wo er in Rom eintraf, die Tiberstadt nicht mehr ver-

hat. Er hatte sich in Rom so eingebiirgert, dass er 1871 zum

Priasidenten der Akademie von San Luca erwahlt wurde, eine fiir einen
Fremden doppelt ins Gewicht fallende Auszeichnung, w elche auch Thor-
waldsen zu Theil ceworden war. Emil Wolff hatte seine Lehrzeit in
Berlin unter Gottfried Schadow begonnen. Als er Berlin verliess, war

er jedoch noch zu jung, als dass der Realismus der Schadowschen Schule

entscheidend auf ihn eingewirkt hiatte. Unter der Leitung Thorwaldsens

gab er sich freudig dem Studium der Antike und dem Idealismus hin.

Anfangs erprobte er sein Kénnen in anmuthsvollen Genrefiguren, einem

einem Si

Krieger, der sich die Beinschienen anlegt, e Iy
m., und et

che Motive zu

inem Jager

einer Schiferin, einem Fischer, einer Spinnerin u. dgl.

dem Anfang der d

iger Jahre er mythologis

behandeln, So entstanden in rascher Folge bis 1841 »Telephus von der
augte, die »Jagdnymphe«, »Hebe von Ganymed unter-

Hirschkuh ge

richtete, »Achill und Thetise, s Amor mit der Lowenhaut«, die verwun

von einer Gefihrtin unterstiitzte »Am:

ronew, nlianaa,

Biichse der Pandora« und »Prometheus«. Dann
]Tl|
Aus

Marmorgruppen betraute. Diese Gruppen sollten die Erziehung eines

indem man ithn mit der

ith einen grisseren monumentalen Auftr

fiilhrung einer der acht fiir die Schlossbriicke in Berlin bestimmten

Kriegers und seine irdische Laufbahn durch Kampf und S zur Auf-
nahme in den Olymp darstellen. Auf Wolff entfiel die erste derselben,
die Siegesgittin, welche den Knaben zur Nacheiferung anspornt, indem

-h

rmaassen den Geschichts-

mit den Namen Caesar, Alexander und FF

sie ihm einen Sch

Da diese Gruppe also ge:

vor Augen hilt

ht versinnlichen soll, durfte Wolff nur an seine Hebe- und Gany-

unterr

medgruppe ankniipfen, in Icher ebenfalls der Gegensatz eines voll

dem ¢

entwickelten weiblichen Korpers

Knaben behandelt war,

so gab er auch

Das Heroische lag ausserhalb seines Kunstcharakters,

jener Einleitung zu dem Cyklus kriegerischer Momente ein familiar-idyl-

lisches Gepriage, welches durch die rante und geschmeidige Marmoraus-

fiihrung noch mehr betont wurde. Dieser Richtung blieb er auch in seinen




folgenden .“‘:.t'.:::"-ljI'Lln;ftn. der »Tochter des WNereus«, dem »Achilles am

Grabe des Patroklos«, »Jephtha und seine Tochters, nPsyche nach Amors

chte und der :1_11.\'.';1]]" Berliner Nationalgalerie) treu.
Zu den deutschen Schiilern Thorwaldsens im weiteren Sinne kann
man auch Rudolf Sechadew (1786—1822), den Sohn Gottfrieds, rechnen.

v 1~1 - -1 - - N - 3 - . .
:lcher mit seiner Ankunft in Rom (1810) unter dem Einflusse Canovas

und Thorwaldsens ganz andere Bahnen einschlug, als sie ihm in der

istischen lLel

las Urtheil nach

1§

seines Vaters vorgezeichnet wordem waren. Ein iiber

sinnender »Parise entfernte sich bereits durch seine an-

muthige Haltung von der viterlichen Richtung, noch mehr die Genre-

figuren der »Sandalenbinderine und der »Spinnerin«, welche en Ruf be-

leten und von ihm mehrere Male wiederholt werden mussten., Ob-

ihm nur ein kurzes Leben beschieden war, vollendete er ausserdem

noch eine ganze Reihe dhnlicher Arbeiten, ein Madchen mit einer Taube,

eine Diana, einen Bacchus, eine Tianzerin, einen Diskuswerfer, und sein

tes Werk, einen Achilles mit dem Korper der Penthesilea, brachte nach

dem Modell Emil Wolff zur Ausfiihrung, der nach dem Tode Rudolf

Schadows nicht nur dessen Atelier iibernahm, sondern auch dessen geisti-
ger EIH "\lli-lli_'_

Wie Schadow erfuhren auch noch andere deutsche Bildhauer die Ein-

wirku Thorwaldsens, ohne zu dessen Atelier in nihere Beziehung zu

namentlich diejenigen, welche sich lingere Zeit in Rom aufhielten

oder dort ihren dauernden Aufenthalt nahmen. Bei Johann Martin

gner aus Wiirzburg (1777—1858), welcher in diesem Kreise deutsch-

scher Bildhauer als der erste genannt werden muss, war der Einfluss

Idsens nicht so tiefereifend wie ber manchen der jiungeren Kiunstler.

stand dem dinischen Kiinstler nur um wenige Jahre im Alter nach

| und hatte bereits als Maler, zu welchem er sich unter Fiiger auf der

Wiener Akademie ausgebildet hatte, Hervorragendes geleistet, als er im

1804 nach Rom kam. Fiir eine Komposition »Odysseus den Poly-

'm berauschend« hatten ihn die Weimarischen Kunstfreunde sogar mit

einem ersten Preise auscezeichnet, und wiahrend der ersten Jahre seines

Aufenthalts in Rom blieb er noch der Malerei treu, freilich schon mit
starker Hinneigung zu einer mehr plastischen Formengebung. In Rom
malte er u. a. ein orasses Bild »die Helden vor '!-l'*.‘jil“ und fithrte eine
Komposition zu Schillers » Gottern Griechenlandse aus, welche bereits einen

ganz reliefarticen Charakter besitzt. Sein vollstindiger Uebergang zur Bild-

hauerkunst erfolgte aber erst durch zwei Reisen nach Griechenland, welche

K

er in den Jahren 1812 und 1813 unternahm, um daselbst antike Kunstwerke

-y

fiir den Kronprinzen von Bayern zu erwerben. Hier gelang es ihm u. a.,




1
geldngcn,; u

chte ithn mit di

e

in Miinchen und

kampfes am Eingang

Feldern bestehenden Frieses

r letz

bis zur Einfithrung des Christenthums schildert,
1

n Reliefstil aufgestellt, und

sich Niemand zu entziehen, wenngleich Wagner in

neuve ( SeIner |

fithrung ve

Fein 4] 1 A : AL . CF .
teristik d gimnmzeinen | ICUreEn Seing

ung gegen die Gestalten

nanischen Mythe gehabt in dem rich

der Durch
W ac

der nordischen und g

n hatte stets eine Abnei;

(Gest

i

tasie der Dichter,

. -
itber das me

war. [iese

der

gesteigerten Wesen entziehen sich

einzusehen,

und Thorwaldsen war klug genug

so oft ihn auch der Pa-

malerischen G

dass er bei dem 1

triotismus seiner Landsleute seinen Ruhm auf das Spiel

setzen wiirde. Seine Schiiler Bissen u Freund haben dieses Wagniss

nicht zu

valdse

unternommen, weil sie einerseits das Beispiel Thor

lls der Dinen im Voraus

il "'l".‘.'{.‘l'\!l'lli aber es ist ihnen

1 3 ’ -
brauchten und andererseits des ]

r waren. Dieser ist ihnen

ebensowenig

o

allen spates

zeugende und volksyerst:

de zu bring

_;HI'!T‘.QIL]i--t.‘]]c‘I] S

erische Phantasie der pla

dem nordise
lie dicl

konnte sic

in seinem Walhallafriese, dessen Aus

tens noch an

hrung ihn bis

reale Leben halten, und

1837 in Anspruch nahm, wer

yenswahrer Darstel-

er hat wirklich einen ernsten Anlauf zu energischer,

15¢

ie freilich hie und da, wie je

le Neuerung, zur Ueber-

lung genon

treibung des Charakteristischen neigt. Er wollte eben bieten,
Einsichtigen schon damals bei Thorwaldsen vermissten: Mannigfaltigkei
Charalkteristil

s Ver

namentlich in seinem Modell fiir die kolossale Gruppe der Bavari

c und der Individualisirung. Jedenfalls besass Wagner ein

1dniss fur dekorative und monumentale Wirkung, welches er

a auf ihrem

ren iiber dem S

von vier Lowen gezogenen Triumphw gesthor in Miinchen

ntlich scho

bekundete.

pferisches Talent war er ebensowenig wie

alle Kinstler, welche im » Thorwaldsens einherschritten.




Anfang ger Jahre kam zu

er oner nach Rom ein juncer
n stammender Wiirttember

oer Namens Joseph Kapf
als Holzscl

dann nach Freib

I[OZ 7, del .\":"}'!11 eines /" ”:.\|'|‘ NNers ,

Maurer und Handarbeiter miihsam nach Miinchen

13 s
schniessiich

Rom hindt arbeitet hatte. Vorher hatte
in 1

- . - | = . ’ - .-
zer und Steinmetz Sickinger

gehabt, war

bei dem Bildschni

ei dem Bildhauer Alois Knittel in Freiburg thi

K vertraut ge

hatte. In Rom war eér zu-

na Schnitzereien fiir Kirchen
1 er soviel, dass er sich auf
|E'

n konnte. N

Interesse des Cornelius

hdem er

zenden Chri

dessen und Owerl

th und den Auf

ecks Verwendung ein Stipendium

aus seiner He fiir den K

I':|'!.-'.~|n.'_

» Verstossung der Hapare, auszufi

darauf an Wagner an und

iner Leitung eine Statue der

5, eine Nemesis, eine Fortuna und ein Urtheil Salomos. Die
nthimlic

4 \

Art seiner auf die D: llun es Anmuthigen und der
Schonheit

chteten Begabung trat sodann in den »vier Jahres-
zettena zu Tage, welche sich im Besitze des Konigs von Wiirttemberg

In demselben Geiste sind auch die spater entstandenen Ficuren

ritonen, einer Nym;j und einer griechischen Tianze

ehandelt.

immer mehr danach, die reine Formen

chonheit nackter jugend-

1oben durch eine mutl

> Bewegung, zum Ausdruck

1eit durch alle Reizmittel

einer reich ausgebildeten Marmortechnik zu unterstiitzen. In Gruppen

vie »Joseph und die Frau des Potiphare und

]

_ eine Satyrherme um-
armende Nymphe« g

jene auss slich nach Formenschinheit stre-

:ll'l]ll' ]{I'|'

norw

sen den Keim gelegt hat. In einer

rossen Anzahl von Portraitbiisten, unter denen n des deutschen

sers und der Kaiserin, des wiirttembergischen Konigspaars, Schnaases,

Liibkes und Andr

1

as Achenbachs hervorzuheben sind, tritt die dem Kiinstle

t

eigenthiimliche Weichlichkeit der Formengebung mehr zuriick. Mit

:r nach hoc

Kopf eng verwandt und wie d

1ster Vollendung in der Marmor-

technik und nach edelster Formenbildung auf Grund eines feinen Natur-

» aus Koburg, welcher ebenfalls seit

gefithls strebend ist Eduard

Anfang der Jahre dem Kreise der deutsch-rémischen Bildhauer

imgehdrt. Er wurde 1828 in ]|i:::.hl||':_'|]1;l|h':_|] geboren, kam aber schon

nach Koburg, welches er daher als seine Heimath betrachtet, Lr




als Lehrling in die herzogliche Hofkiiche und kam erst wahrend

".--. WO er Zuerst l|'I"!'\".>f'-

keit als Koch in Miinchen und P:

einer Tha 1
ragende Bildhauerarbeiten kennen lernte, auf den Gedanken, dass sein

wahrer Beruf auf einem andern Gebiete lige. I Aufenthalt in Ant-

werpen brachte in ithm den Entschluss, sich der
men,

demie und

Reife. Unter der Leitung von G

lann nach Briissel, wo er di 1gur eines Knaben

und einer Psy au ¢. Da ihm bald zahlreiche Portrait- und andere
\uftrage zu Theil wurden, begab er sich 1854 nach Ro VO €er Seint
dauvernden Aufenthalt nahm. Auch er suchte seine Hauptaufgabe in dei
i?,‘il_'--‘.:'ll]_l"-' ',l_;l-'lﬂi'l' :."c']':l]‘IiL'ln‘."!' ‘Irl'-i.l-il'H. die er oern zZu E;l':_'-'n n ve

s0, dass er einem reifen weil er eine noch un

entwickelte K'_:.'|1:1:_|1|':j_-l'|1!' zur Seite stellte, wobei er auf sinnliche

Reizmittel verzichtete, sondern das Motiv un
Naivetit
i

mit Maske« (1870), ein Hauj

re Unbefangenheit i Solche Gruppen

3), »Faun

ruren sind »Nymphe, den Amor kiissende (1862 und 18
se goldene Me-

daille der Berliner Ausstellung einbrachte, gleich reizvoll durch die

welc ihm die

mang, den .-fl'hil'-.‘H.l}-:'._'l'! (}l_'n'l_‘_hl--_'[[;--'.]J'uu_ ]\ die ILebendickei

y
TaAZ105€ ]a(".

der Charakteristik und die meisterhafte, von seiner eigenen Hand her

rende Marmorausfithrung, das »erwachende Midchene (1872), das

rel stutzende

heimniss des Faunse und die »Bacchantin, dem Amor die Flii

1n

1874), der »neapolitanische Fischera (1875), »Eva 1

Lnd

(1877), »das Madchen mit den Moccoli« (aus dem romischen Ca

te Nymphee. Aus diesem mythologisch-idyllischen Kreise,

die »erschre

ler
der

I

im Grunde genommen schon derjenige Thorwaldsens war, strebte

er mit einer lebensgrossen Gruppe des gefesselten Prometheus mit zwei

Okeaniden heraus. Diese Gruppe, welche sich in der Berliner National-

lerie befindet, beschaftigte ihn von 1868 bis 1870, und sie enthdlt auch

alle Vorziige seiner Kunst, das Beste und Edelste, was er iiberhaupt |
zu biecten vermochte. In ihr ist der Hohepunkt dessen erreicht, was |
-

2 L
taltiges

die von Canova und Thorwaldsen inaugurirte, durch ein sor
und unbefangenes Naturstudium wvertiefte und veredelte Richtung, ge-
hoben durch eine virtuose Technik, iiberhaupt zu leisten fihig ist.
Das Gewaltizce, Heroische, das Titanenhafte, der trotzige Ungestiim, das
Dramatische, was alles in der Prometheussage enthalten ist, liegt aber

ausserhalb dieser Richtung, und deshalb hat sich Miller den Stoff nach

seiner kiinstlerischen Eigenart zurecht gelegt. Er bietet uns eine Gruppe,
welche mit hochster Eleganz und edelstem Schwung der Linien aufgebaut

ist; er zeigt uns einen mannlichen und zwei jugendliche Korper, welche




vollkommenen Formenadels gelten kénnen. Aber diese

ranz entspricht nicht dem Charakter des Titanen. der mit

er Hand den Feuerbrand vom Olympos holte und dessen Kraft
Zeus selber bandigen konnte, indem er ihn durch Herakles mit Ketten
an den Kaukasus schmieden liess. Alle Einzelnheiten sind von seltener

T

Vollendung, ganz besonders der Kirper der ilteren Okeanide, welche
den Arm erhebt, um den Adler von der Brust des Gefesselten abzu-
wehren, und eben erst zur _|I.I]E= -au erblithte _ili[];;’(:"l: HC[]‘.'.'I:.‘-U'I'.
welche nach vergeblicher Anstrengung ohnmichtis mit gelosten Gliedern

von dem Felsen her:

htet, zu den

litten ist. Diese Gestalt gehiort, fiir sich allein

ithvollsten und lieblichsten Schopfungen der mo-

dernen Plastik. Das fiir die Werthschiatzung der ganzen Gruppe ent-
scheidende Moment liegt aber in der Hauptfigur, und dieser gebricht es
t, M

e

eroischer Ki

angel, welcher sich nicht nur aus der Eigen-
-d Miillers Be

cganze Richtung

hiimlichkeit von bung von selbst erklirt, sondern

auch fur die bezeichnend ist, als deren genialster und

lastischer Formengebu

mit allen Mit

am reichsten ausgestatteter

Vertreter der ."wlu'h.'i]m
| Ri » eben nicht beschieden, einem Prometheus gleich das Feuer vom
| Himmel herabzuholen.

Obwohl auf der Berliner Akademie und im Atelier von Rauch aus-
gebildet, gehort auch Karl Steind

der Prometheus

rruppe gelten darf. Es war dieser

{ auser aus Bremen (1813—1878) dem
Thorwaldsenschen Kreise an. Er war wie Thorwaldsen der Sohn eines

Holzschnitzers, und der Zufall hatte es gefiigt, dass sein Vater auf seiner

=

Wanderschaft den alten Thorwaldsen in Kopenhagen kennen lernte und
zwar zu jener Zeit, als der Sohn von dem ersten Triumphe, welchen er
mit seinem Jason errungen, in die Heimath berichtete. Nachdem sich
Steinhduser in Bremen verheirathet hatte und ihm dort ein Sohn geboren

worden war, entstand in thm der Wunsch, an diesem Sohne eine ihn-

Freude zu erleben wie der alte Thorwaldsen”). IEr suchte die bald

rortretende Begabung des Knaben durch alle Mittel zu fordern, gab
= 5 £

ihm Zeichenunterricht und lehrte ithn seine eigene Kunst, in welcher sich

lKarl Steinhiuser schnell eine bedeutende Fertigkeit erwarb. Er versuchte
sich im Modelliren und erweckte durch einige Portraitbiisten ein solches
Vertrauen, dass ihm der Senat seiner Vaterstadt die MLJ(IU:H['LH:;;' einer
Biiste des aus Bremen gebiirticen Astronomen Olbers iibertrug. Die-
selbe fand die volle Zufriedenheit Rauchs, welcher sie mit nur ge-

ringen Verdnderungen an der Gewandung in Marmor ausfithrte. Um

fiir

XM B 220

bildende Kunst




Ausbildung zu fordern, nahm er den werheissungs-
|
sche Handwerk eingeweiht, in-

Walh:

Seine  kiinstlerische Richt

en jungen Kiinstler auch 1831 in sein Atelier , und hier wurde

Solort

dem er an der Ausf

torien 1ur

bei Regensburg Theil

;\'I1|' ||'|1 ]{(.il]l_ SV

bestimmt. Schon seine erste

ige Schépfung, die jugendliche Gestalt eines Krebsfinoers,

ceigte, dass sein Gebiet die Genreplastik war, und mit voller Entschie-

enheit sprach sich se

Rom ging und dort in Bezieh

[ !‘ S5EnN

ihn in dem Fe

einmal eingeschlagenen Richtung bestarkte,

Wie Eduard Miil ithm d

]LEI\'!' » und Lyrische im Verein

ment semer Kunst. Er hiitete sich, heroische

Motive zu behandeln. Aber auch das Historische und Individuelle

n ihm fremd, und daher kam es.

en Portrait-

Er moni

ben wie den Denkmilern des Astronomen |

Smidt fiir Bremen und des Homoopathen Hahnemann in
in keiner Weise gere
dee Bettinas von Arnim 18351 au
iche Gru

Fhronsessel sitzenden Goethe

me ers S

recht zu werds vermochte. Auch die

marer Museums bef

in der Ausfithrung

ein Meister der For

und tiefster Empfindung pfte. Das zeigt dic

Statuen, Gruppen und Rel

_]J';‘l]l'(_' aus seinen I -he .'\'IL_';H'I nach Deutschl:

Ldmen.

Die erste derselben war ein Midchen, welches sich eine Muschel an dacs

Ohr hilt und ein erstauntes Gesicht iiber das

imnissvolle Brausen

=

o [Lowin, ein

id (Kunsthalle zu Bremen), Hero und

einer den Amor siaugenden

Es I-*_~|;,;'1.L_'H ein Relief

T.T:

Fischerknabe, der Hirtenknabe Da

erin), ein wirfelnder K1

l.eander (Schloss zu Schw

ibe, Judith mit dem

Haupte des Holofernes, der Violinspieler (Kunsthalle zu Bremen), eine

Genoveva, ein Blumenmaiadchen, eine Ca

s, cine gefesselte Psyche, eine

Pandora (die letzteren beiden in der Kunsthalle zu Bremen). eine Deborah

und eine Mignon. Die Reihe dieser in ihrem o¢
1

andlung mit einander verwandten Schiopfungen wurde nur

ren Inhalte und threr

- wl ¥ i ] 1
rmalen Be

irch einige

e Skulpturen und eini Grabmaler unterbrochen.

BETS J L () Y - TR g e | P 3 .
Dass Stemhiuser sich auch der rel isen Plastik zuwendete, war nicht

¢ Folge inneren Schopfungsdranges, sondern eines dusseren Umstandes.

Auf Veranlassung seiner Frau trat er nimlich zum Katholizismus iiber




dem er des Konvertiten

I ubte er auch seinem neuen Be-
mit seiner Kunst dienen zu miissen. Wie i

i:_;-l'.'L I‘::":n_' 'l‘l]u_‘" c

im Geiste des Griechenthums

daher bei cl lichen Darstellungen, welche mit seiner

Richt ung

nmten, nicht lange aus. Es
& ‘I.\'_'|' .'/,\.‘: |. illl]

Verbitterung und Unzufriedenheit mit

scheint

dass seine Konversion im L

nachtheilig

| CInw da sie »eine

| seiner Umgebung und mit den

en seiner Zeit und seiner Kunst

Steinhiuser

o Im Ja Kunstschule

nach Karlsi

auch seine .-'[‘.|]-_i'ihl-g rische |]‘.ll_

cit eneén neuen Auischwung, der sich namentlich in den beiden im

spark befindlichen Gruppen »Hermann und Dorothea« und
und Pyladese und in einer

nOpheliae kund gibt. Gleich seinem

Meister .l.illl:"-'\-:‘;ll‘\: n, an l! - ]

r allen realis

tischen Ge;
zum Trotz bis zu seinem Tode festhielt. besass

Fahigkeit in der Er

er auch eine

Museen in Anspruch genommen wurde

1
o=

der nach ihm gena

| Ll
nte, in Basel befindliche Apollokopf,
:blich von ihm in Rom entde

und von den Archiologen
Originale naherstehende Vorstufe zu dem

4

und gar von ihm angefertic

‘ten hinter das Licht zu fiilhren. Nach einer

vorden ist, um die Ge

\\-\!-.‘!illl'i soll er

st der Diipirte gewesen sein.

Wihrend Steinhiduser immer noch ein gewisses Maass von Indivi-

it besass, hat sich der Thorwal

Spiel mit anmut

Isensche Stil zu el

nem ziemlich leeren

e¢n Formen und Stellungen in den Arbeiten der Bild-

hauer Emil, Karl und Robert Cawer verflichtigt. Emil €

1667), W Icher seine .\'-":in-llillfﬂf_"' im Atelier Rau in BB

hatte, wusste seinen Portraitbiisten und historischen Fi
Hutten, Sic

angen, Melanchthon und Gotz von Ber ichingen noch ein

gewisses charakteristisches Geprige zu geben. Aber das romantische
Element verdunkelte auch in diesen Schiépfungen bereits die historische

Auffassung. Noch stirker trat dasselbe in den Statuen und Statuetten

nach Fi

guren aus deutschen Marchen, aus deutschen Dichtern und Shake-
speare hervor. Auch bei ihm iiberwog die formale Seite des Schaffens

die eig

ntlich schipferise

he Kraft, und ein gleiches gilt von seinen Schnen

Carl (1828—1885) und Robert (geb. 1831), welche, Schiiler ihres Vaters,

die Werkstatt desselben in Kreuznach fortfiihrten, z ich aber Ateliers

in Rom unterhielten, wo der ecigentliche Schwerpunkt ihrer Thitigkeit
lae. Carl Cauer Studien in Berlin bei Albert Wolff fort-

hatte seine




und war dann na:h Rom g gen, Wo er sich der klassisch-

idealistischen Richtung anschloss. Eine weitere Nahrung fand sein

ch die 1

1ENOn-

Streben durch Reisen nach London, wo er voernehm

und sich von ihnen den 5til einer erhabenen Ruhe

skulpturen stu

wete.  Seine Hauptwerke, meist in Rom ausgefiihrt sind, »The-

er |'|"'-.L'|‘

seus mit dem Schwerte seines Vaterse, »Achill mit verwundet

ein solympischer Sieger,« »Hektor und Andromachee, »Achill und Mi-

phe«, »Pudicitiae , nKassandra«, »Psychee, die

le« zeichnen sich mehr

nervae, »Amor und Nym

erlini, » Brunhil

»Hexe« (1874, Nationalgalerie in 1

Behan kentiefe

durch eine vol

ler o des Marmors als durch Gec
aus. So ist z. B. seine Hexe cin nacktes j

|I|‘ll \\ l'i]l vion ~-|.'!!\'-'t I.-
durch Fle rix 1

lenden Karperformen, die nur .
mon charakterisirt ist. Carl Cauer hat auch eine An-

ganz ausserlich

Schlangen als D

zahl von Portraitstatuen und Biisten g waffen, von denen das kolossale

Standbild Schillers fiir das Denkmal des Dichters in Mannheim am be-

kanntesten geworden ist. Sein Bruder Robert schwankte eine Zeit lang

Q 1

il und Malerei. Noch bis zum Jahre 1855 war er als

sseldorf thiatiz, wo er unter Schadow u

zwischen
Maler

| Sohn studirt hatte.

viihrend eines Aufenthalts in Berlin entschied er sich fiir die Plastik

und schuf seitdem eine Reihe von Gruppen, deren Motive deutschen

tern entlehnt sind: »Paul und

Mdrchen und Dic Virginiea, »Hermann

nd Grethele, »Rothkid

und Dorotheae, »Dornroschen«, »Hinsel u

»Undine«, »Loreleye, Robert Cauer brachte damit ein romantisches
Element in die der Antike abgelernte Formenbehandlung hinein. Aber

ht auch nicht in die Tiefe. Auch er begniigt sich

seine Empfindung

sserem, durch eine glinzende Marmortechnik gehobenem Formen-

woliir z. B. seine mehrfach wiederholte »Quelle« Zeugniss ablegt:

t der

ein nacktes jugendliches Weib von schénem Gliederbau, welches n
Rechten ein Schilfbiischel beriihrt, unter dem das Wasser hervorquillt.
Seine Marchengruppen haben iibrigens durch die naive, gemiithvolle Auf-
fassung eine gewisse Popularitit erlangt und sind in verkleinerten Nach-
bildungen weit verbreitet.

Dass Thorwaldsen die Entwicklung der Plastik im skandinavischen

Norden vollig beeinflusste, erklirt sich zum Theil durch den Nationalstolz

auf den grossen Bildhauer, neben welchem kein anderer zur Geltung
kommen durfte, zum Theil dadurch, dass der Boden fiir das Studium und
die Nachahmung der Antike schon vor Thorwaldsen vorbereitet worden
war. Noch frither als der Franzose Chaudet und der Englinder Flax-
man, welche ebenfalls zu den Bahnbrechern des klassischen Stils gehoren,

hatte der aus Stockholm gebiirtise Schwede Johann Tobias Sergel/

L=




rch einen zwbolfjahrigen Aufenthalt in Rom erkannt,
die in Unpatur und Mani

seiner :/.I_!.'i yAl | :-3l!l'.£5l'r1 W

rtheit versunkene Skulptur

Wenn er auch nicht immer dur ie weich-

he Fermenbehandlune

der Rokokokunst hindurch zu einer strenceren

3

hte, so

Auffassur ZU gCiangen vermo ebt sich doch das Ziel, wel-

chem er zustrebte, aus der Wahl seiner Stoffe. In dem trunkenen, auf

einem Ilt::\ :‘-EI'LI.I'I'E_-_"Q]':".:"la'l'. n J‘]'h.".lllhe. in -'E{'l]] IJ]Jif_‘Illl'G.!_J.'Htr |n1"; |"]|_-[[] oe-

ibten FPalladium, der »Venus Kallipygos«, den Gruppen »Amor und

slMars und Venuse sind die antiken Vorbilder deutlich
wiederzuerkennen. Das Streben nach Reinheit des Stils prigste sich

mmer ents

dener in seinen Arbeiten aus. Wo es aber mit vollster

nerg

hiatte zum Ausdruck kommen konnen, wie in dem Standbild

[II. fir Stoc bdenkmalern fiir Gustav Wasa und

(Gust

Descartes, da gel thm an der Kraft der Charakteristilk. Das war nicht

|..-|'_-:"\|11|i~_"1\.|-1' sondern die allcemeine Schwiche einer Zeit, in

das Verstiindniss fiir historische Auffassung noch nicht erwacht

war. oein Schiiler Johann Nikolaus ZBystrém (1783—1848), welcher seit

cen Unterbrecl

emer s¢ l-hw:

war, konnte bereits

wng bis zu seinem Tode in Rom

aus der weiteren Ausbildung des antiken Stils

Thorwaldsen Nutzen zichen. Er schul mit Vorliebe Jiinglings-

und Frauengestalten, welche er gern mit den Reizen ausgiebiger Formen-

nheit und Grazie ausstattete. In welchem Gestaltenkreise er sich

am wohlsten fithlte, zeigt eine Aufzahlung seiner Hauptwerke: der »be-

rauschte Amor«, die ins Bad steigsende »Venus«, die »schlafende Junox,
»Bacchus«e, sHymenund Amore, » Apollo, die Zither spielend«, die shadende

Jungfrau

_ »Venus und Amor=. Wenn er daneben auch religitse Figuren
und Gruppen und historische Statuen schuf, so tritt auch in ihnen die
Empfindung und das Charakteristische der #usseren Erscheinung hinter

der formalen Seite zuriick. Ein dritter Schwede, Benedikt Fo

s
&

(I7e7 —1054), W

bildern schwedischer Konige fiir das Schloss in Stockholm ausgefiihrt

cher mit Bystrom eine Anzahl von kolossalen Stand-

=ben hatte, den Einfluss

hat, erfuhr in Rom, wohin er sich 1820 beg
Thorwaldsens. Seine Bedeutung liegt weniger in seinen ganz im Geiste
Thon

kur, den Argus todtend, Apollo, Venus und Amor) als in dem Versuche,

valdsens gehaltenen Idealficuren aus der antiken Mythe (Paris, Mer-

auch fiir die Gestalten des nordischen Gotterhimmels eine plastische
Form zu finden. Wir haben geschen, dass sich Thorwaldsen gegen Zu-
muthungen, welche skandinavische Patrioten nach dieser Richtung an ihn
stellten, ablehnend verhielt, in der richtigen Erkenntniss, dass die Phan-
kraft ein zu dirf-

tasie der nordischen Dichter der plastischen Gestaltung:
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herrlichen Vorstel ikene, fand bei

Boden. B Ankunft in Rom

Freund einen fruc

en, von Baldur und

um Rath gefragte und die Skizzen “iouren von Odin,

[.Loke und andern Gottern an., fiir welche er einen Preis der

Kopenhagener Akademie erhielt. Als er

kehrte, wurde ithm eine Professur an de

neben dem ll-._-n].;

letzte Periode seines kurzen Lebens f

formators Hans Tausen fiir Viborg und einem Taufsteine sein Haupt-

e =g
werk, der aus drei’Th

ilen bestehende Ragnardkrfries, welch

und Weltuntergang nach der noi

chen Sage schildert und 1841 in

Saale des Schlosses Christiansborg angebracht wurde. »In
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einen Seite die Gegner der Asengétter, Surturs Volk aus Muspilheim und
die Jetten unter Lokes Fiithrung zum Kampf, von der andern kommen
aus Walhalla,

Asen heran, die Walkiiren und die Einheri




gsst in das Gjallerhorn, und Odin und Thor sind schon im Kampf be-

griffen mit der Midgar iswolf. Den Anfa
Frieses ]". let .\I.l-ilt. 1 :||.~i |;|'i|.- |'|-:E|“.||:.;1._- i";r.[t_
heit offenbart, den Schluss die Gruppe der travernden Gottinnen, F
i 1 der drei Nc

ition und ihr Mittelpunkt

nge und dem Fer

nach dem R:
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md Sif, u

en am Urdasquell. Die Haupteruppe der

f der Gotterbriicke Bifri

dem Regenbogen, knieend, vor ihm seine neun Miitter wehklagend, mehrere
schon von der Mids
Hammer zum vernichtenden Schlage ausholte ™),

W

rdsschlan umwunden, oe

S

re welche Thor mit dem

Bei der Darstellung der

allarecken und der Jetten hielt sich Freund an nordische T\']H‘IL

che er mit energischer Charakte

istik durchdrang. In Bezug auf die
Gestaltung der Gotter war er jedoch wie Fogelberg von den klassischen

1

ldern al und

diesen Mar

hat bereits Oechlenschliger in

r sonst sehr anerkenne nden |!|L'_“':F|-|f'l.:}]].!!!:_‘: des |"r"[|_-_u:-_\; l[(j]'\'nr-_fl_:l]n!;:_‘]\“
s lag nicht in dem beschrinkten Konnen Freunds., sondern in der
Natur der Sache begriindet. Alle Versuche, die Ges

n und germanischen Mythologie dem Denken und Empfinden des

alten der skandina-

olkes nahe zu bringen, sind bis auf den heutizcen Tag gescheitert, weil

moderne Bildung einen Weg eingeschlagen hat, welcher von jenem

1

Vorstellungskreise weit abwirts fihrt, Wir miissten die Schitze der an-
tiken Kultur aus unserem Bewusstsein herausreissen, die Menschheit
miisste den langen Weg von Jahrhunderten zuriickschreiten, um das Ver-
standniss fir jene Schopfu

oen einer ungeheuerlichen, wild ausschwei-

fenden Phantasie zu gewinnen, da der Zusammenhang zwischen der alt-

durch das Aufnehmen klas-

rselemente vollstandig zerrissen worden ist. Man darf

nordischen Kultur und der gegenwirtig

= =

sischer Bildung

dabei auch billig die Frage aufwerfen, ob das zu Erreichende das auf-
wiegen wiirde, was man preiszugeben genothigt wire. Selbst einem Kiinstler

von so genialer Kraft wie Richard Wagner ist es nicht gelungen, diese

riesenhaften, alles kiinstlerische Maass {iberschreitenden Gestalten volks-
thiimlich zu machen, obwohl der Musik noch ganz andere, tiefer zum
Herzen dringende Mittel zu Gebote stehen als den bildenden Kiinsten.
Wie Martin Wagner auf seinem Walhallafries hat auch Freund nur da
Gebilde von iiberzeugender Lebenswahrheit schaffen konnen, wo er seine
Kraft der Charakteristik einsetzen konnte. Aber selbst die grasste pla-
stische Gestaltungskraft wird scheitern, sobald es sich um die Darstellung
von allegorisch-mythologischen Wesen wie der Midgardsschlange handelt.

In der Beurtheilung des Freundschen Frieses hatte Oehlenschlager ubrigens

Fine ausfithrliche Beschreibung im Kunstblatt 1841. S, 229 ff.



hem sie den

den Kinstlern den Weg gewiesen, auf welc talten der
nordischen Sage beikommen konnten, indem er in seinem »Prometheus«
schrieb: »Stehen die Menschen des Siidens wirklich an Schéonheit iiber
denen des Nordens, so ist dies vielleicht in der Entwicklung des Kir-
pers, die nicht an dem nordischen Fett leidet. Das tiefe Gefiihl und der

Ernst des Nordens gibt ihnen einen von griechischer Schénheit verschie-

denen Ausdruck. Freilich, in der nordischen Kunst muss mehr Sentimen-
talitat als Naivetdt sein; aber auch dies ist ein Grund mehr. sie zu be-

arbeiten. In Thorwaldsens Christus, in seinen Aposteln sehen wir einen

guten Anfang: lasst das Genie auf dhnliche Weise das Sentiment: das
Tiefsinnige in der nordischen Mythologie erfassen.« Die nordischen Bild-

hauer vermochten sich solche Fingerzeige nicht zu Nutze zu machen.

Einen neuen Aufschwung erhielten diese Versuche nur im Siiden Deut:

lands, wo Schwanthaler die wvaterlandischen Heldengestalten mit dem

Geiste der Romantik erfiillte, den sein anfangs auch von Thorwaldsen

beeinflusster Schiiler Friedrich Wilhelm Engelhard spiter auf die Figuren

der Edda iibertrug, ohne jedoch trotz eines seine Vorg

r liberragenden

Kunstvermogens zu einem giinstigeren Ergebniss zu gelangen. Hermann
Wilhelm Bisser aus Schleswig (1798—1868), der Lieblingsschiiler Thor-

waldsens, welcher nach dem Tode Freunds mit der Ausfithrung der un-

vollendet hinterlassenen Werke des Meisters betraut wurde. passte wieder
die Typen der griechischen Mythologie den Gestalten des nordischen

Sagenkreises an, ohne iiber eine dusserliche Charakterisirung durch Attri-

bute u. s. w. hina

gehen”), Nachdem er seine Studien auf der Kopen-
rener Akademie vollendet und das Reisestipendium fiir Italien erhalten

hatte, be:

rab er sich 1823 nach Rom zu Thorwaldsen, in dessen Atelier

er zehn Jahre lang thitic war. Fiir Thorwaldsens Gutenbergdenkmal in

Mainz fithrte er nach den Entwiirfen des Meisters die Statue und die

Reliefs aus. Nach seiner Riickkehr nach Kopenhagen begann er eine

selbstandige Thatigkeit, deren erste Frucht eine Walkiire (1835) war,

welche schon durch thre phrygische Miitze und ihr griechisches Gewand
auf die klassischen Neigungen ihres Schiipfers deutete, Auch in anderen
Figuren aus der nordischen Mythe suchte er nicht nach origineller Ge-
staltung. Indem er sie anfertigte, kam er mehr den Neigungen seiner
Auftra
samen Durchbildung der Formen, an welche er sich in Thorwaldse
Atelier g
bor :

reeber entgegen. Seine eigene Befriedigung fand er in der sore-

rohnt hatte. Die kiinstlerische Ausschmiickt

r des Christians-

r Schlosses nahm den grissten Theil seiner Thitigkeit in Anspruch.
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Fiir dasselbe schuf er einen mehr als dreihundert Figuren umfassenden,
den Triumphzug der Ceres und des Bacchus darstellenden Fries, eine
Reihe von achtzehn weiblichen Statuen aus der nordischen und griechi-
schen Mythe fiir die Konigintreppe und andere dekorative Arbeiten,
welche zum Theil bei dem Brand des Schlosses im Jahr 1884 zu Grunde

wwen sind. Ein gleiches Schicksal hat eine seiner besten Marmor-

iten, Orestes von der

Furien verfolgt (1851), gefunden. Von seinen

'n Schopfungen sind noch ein Narciss, ein Paris, ein Amor mit dem

ein verwundeter Philoktet, eine Viktoria auf dem Thorwaldsen-

die Statue eines Apollo Musagetes und einer Minerva in der

der Universitit in Kopenhagen (1843), ecine kolossale Statue

mungencn

des Moses vor der Frauen

“he ebendaselbst (1859), die wohl

Poriraitstatuen von Tycho de Brahe und Tordenskjsld und das bronzene

Reiterstandbild Friedrich VII. auf dem Schlossplatz zu Kopenhagen zu
nennen. Bei allen diesen Arbeiten unterstiitzte ithn sein an der Antike

gebildeter (Geschmack. Sowie er aber vor Aufgaben gestellt wurde,

welche an seine Zeit ankntipften, wverliess ihn der sonst erprobte Ge-

und er erzielte bisweilen in dem Streben nach realistischer Auf-

i %

schmag
assung eine humoristische Wirkung. Unter diesem Missgeschick leiden

Denkmal Oehlenschla

in Kopenhagen, der »tappere Landsoldate

in Fridericia und der vwielverspottete Flensburger Lowe, welcher bei

dem Einzug der deutschen Bundestruppen in Flensburg 1864 zerstort wurde

€1

Kopie am Wannsee bei B n). Seit 1820 war Bissen Direktor der

Kunstakademie in Kopenhagen und in dieser Stellung hat er den S5til

seines Meisters lebendig erhalten.

Der hervorragendste von der dinischen Gruppe Thorwaldsenscher

Schiiler war Hans Adolf Ferician (1816—1883), welcher, auf der Akademie
zu Kopenhagen ausgebildet, 1836 nach Rom kam und wihrend der letzten
Jahre von Thorwaldsens Aufenthalt in Rom noch dessen Unterricht genoss.

St dort ause

ne

fiihrten Arbeiten, ein grosser Fries, der die Hochzeit

Alexanders mit Roxane darstellt und als ein ebenbiirtiges Seitenstiick
zum Alexanderfries ;','l-]'-riq--:cn wurde (im Schlosse {..-]]I'i.-'-i'[:111.*%]!('}!';;'1‘ die
Marmorgruppe »Herkules und Hebe« und eine Penelope schliessen sich

eng dem in zarter Anmuth gipfelnden Klassizismus Thorwaldsens an.

Nachdem Jerichau jedoch 1847 nach Kopenhagen zuriickgekehrt war, wo
. - 1 = = E S et £ e Jace

er zwei Jahre darauf Professor an der Akademie wurde, begriff er, dass
_ = e . . - . = - b P -
inzwischen ein neuer Geist in die h!-;ll]]ﬂl:f' L'mj.'_'L‘ﬁ!I'll[l;;t_'ﬂ Wl [n Berlin

war durch die umfassende Thitigkeit Rauchs eine Schule von Bildhauern

. - . y gl s =g A
emporgebliiht, welche im Gegensatze zu der passiven Ruhe Thorwaldsens

nach dem vollen Ausdruck des Lebens, nach dramatischer Bewegung und




der Empfindung strebten.

Jerichau in den Arbeiten W
endlicher »Pantherji vel
hat und zuriickweichend den Jagdspiess gegen die 5':'.5' mit ihren Pranken

umkrallende Mutter erhebt, findet in dem
keine Analogie. Mit grosser F

erfasst und dargestellt, und damit war

rke Thorwaldsens

ischer Moment

war

i.'h jene Feinheit und Sorg-
Werlk: Thor-

5 bei letzterem

amkeit in der Ausfiihrung verbunden, welche man an den

waldsens zu rithmen hatte. Das geistige Moment, wel

ebenfalls zuriicktrat, kam dann in der

sAdam und Eva nach
k. »Eine schwere Melancholie und tiefe
Trauer, die das Unheil aller kommenden Geschlechter VOraus;

dem Siindenfalle zum Ausd:

scheint, liegt in dem triiben Blick, der gebrochenen Haltune des Adam.

ein niederdriickendes Schuldgefiihl, an welchem Eva nur mit verhiilltem

Bewusstsein, mit dem Au:

11 einer gleichsam fragenden Bestiirzung
theilnimmt; ein Zug noch unerloschener Naivetit spielt um ihre Lippen,

wiahrend

dem Manne der ganze Schmerz des Bewusstseins lastets

In einem spiter ausgefiilhrten Gegen < zu dieser Gruppe »Adam und
Eva vor dem Siindenfall« war, den Motiven entsprechend, mehr das

llische Element betont.

eiche Tiefe der ]'trl]gll-llll]'.lllj_'. spricht

in Jerichaus religidsen S

aus, namentlich in einer kolos-
salen Christusficur und in einer
Todes gebild

male des

unct

s den Engeln der Auferstehung
en Gruppe.  Endlich war Jerichau in seinem Denk-
Physikers Oersted fiir

Kopenhagen gliicklicher als allc tibrige

Kiinstler der Thorwaldsenschen Gruppe auf dem Gebiete der monumentalen
Portraitplastik. Er ;_".'Lir der modernen Persénlichkeit auch ein

I'c

modern-

stisches Geprige in Tracht und Haltung ur

liess dem idealistischen

Stile nur in den drei ."‘1ru_‘|{<'l!-'_j__'\llﬁ_']]. welche Vorzeit, Gegenw
Zukunft darstellen, sein Recht,

Auch unter der g

genwirtigen dinischen Bildhauerschule wirkt der

Einfluss Thorwaldsens noch in gen tiichtigen Kiinstlern nach. Eine

andere Partei hat sic

h freilich bereits jenem Naturalismus angeschlossen,
welcher sein Hauptziel in der moglichst treuen Wiedergabe des unmittel-
baren, auf der Strasse beobachteten, durch keine stilistische Auffassung

geadelten Lebens siecht. Franzosen und [taliener sind hier die Lehrmeists

gewesen, namentlich die letzteren, mit welchen die jungen dinischen
Kiinstler auf ihrer Romfahrt in Beriihru

nur noch in sehr bedingtem Grade, was

ng kommen mussten. Heute

:ﬂ'?
det

Falke 1873 nach seinen auf

.

Liicke a, a, O. 8
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Die Oberleitung hatte
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| EL_']JI' I].f;]' |J|I<‘;‘.“.

n Neffen iiber-

rieth. Anfangs war diese briefli

weil sich Hans Christian auf dem

Gute Madlitz bei der Griafin Karoline von Finkenstein, seiner und Buona-

ras Beschiitz , aufhielt, spiter, weil der letztere 1822 nach Rom
Neben diesen Einfliissen der Lebenden wirkte aber auch
von Carstens s Genelli ein. Wir
1

sehen, dass Carstens’ Konkurrenzmodell fiir das Denkmal Fried-

1

n in

Grossen sich im Hause der Genelli befand. Die Kinder spielten

1

, bis es durch zosische Einquartierung unkenntlich ge-

macht wurde. Genellis Mutter besass auch eine Zeichnung wvon Carstens,

die erste Fassung der unter dem Namen der »Geburt des Lichtse be-
kannten Komposition (jetzt im Museum zu Weimar), und es ist leicht
rst

egegnete, auf | jungen Genelli einen tiefen Eindruck machte. Ueber

Formenbehandlung, welche ihm hier 2

SeIme

vir nur einiges aus den Briefen des Oheims,

welcher jeden Entwurf kritisirte. Der junge Genelli beschaf h bis
K-

;‘_'1l_'

‘1 seiner Reise nach ien, welche ihm durch ein Stipendium d

n der Niederlande, einer preussischen Prinzes , wahrschein
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Wahres
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er lebte noch wohlthitic im Andenken vieler Menschen fort als eint
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Niedert
- 1
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renelli aber nicht '_.ln;.'t. bei Miiller aus. n>0 hoch ich «
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» Miillers schatzte,« erzahlt er spater, »blieb ich doch leider nur ki
Zeit mit ihm

snschaften schuld waren: er war sehr alt und ich sel

rselti cter-

gutem Vernchmen, woran wohl beid hara

jung.e Als

s auf ithn tben konnen.

Kiinstler hatte Miiller chnedies keinen Einf
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vor, als sie sonst sind. Hinterher meinten alle, es sei eine Tollheit. vor

haben miisse.« Wenn Genelli seine Zeit mit solchen

zu der Ausfithru

tonen kam,

der Heimath den Forteang seiner St

und seine Ange-

en hitten entnehmen

;5 in Berlin, er hatte schon drei Bilder gemalt, auf
it d

h bin nicht hert

€ Mman

in lebte, und darauf-

hin schrieb er seinem Bruder entrii
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Gotter wie Damonen ausreichte. Seine FFreunde

varen ohnehin daran gewohnt, anders zu schen, andere

Fremde trauten sich aber selten in die > des als sehr grimmig ver-

schrieenen 1 clicherweise wollte es aber sein Unstern — wie

rama ‘e

de seine erhabene Gonnerin ihn einst unwver-

i

m Kostiim traf, weil er auf i

schens in ir Klopfen, einen Freund

vermuthend, unbefangen »Hereine geantwortet hatte. Das soll ihm, von

1 Regionen hatte, als absichtlicher Ueber-
oy |

muth ausgelegt, Pension und Protektion zugleich gekostet haben. In

Feinden, deren er genug in diese

gemalten Selbstl iie ldisst er indess statt der Konigin einen

1ograp

Kardinal entsetzt zuriickfahren.« Aus dieser Gewohnheit, sich selbst Mo-

dell zu stehen, die spater durch Genellis Armuth zur Nothwendigkeit
rurde, entspringt ein Theil der Mangel seiner Kunst: die Monotonie |
der Kopfe, die iibertricbene Bildung von Hand- und Fussgelenken,

lic formale Leere in Arbeiten grossen Stils. Pecht hat diese Schatten-




Format annim

Ger




nig sich Ge
nelli aus Gunstbezer [ndividua
unterdriicken sollte.

armselices Dasein. Armuth

iIsterung ihm iiber alle Mihsale

seiner Existenz
ziemlich vereinz yend, fand Genelli spater 1n Rahl, i)'-'"-'f-lf-'.'-"'- ]
Gesinnungsgenossen, welche sein Streben zu schitzen wussten und

er einen lebhaften Verkehr unterhielt, Prell
an seinem ILebensabende

Ly
in Weimar wieder

scinen Aufzeichnungen:
hischen Gotter- und

zusammentrafl, sagt
n(Ganz in seine Darstelluncen der grig-
versenkt, hielt er sich von der he
der christlichen Kunst fern und

Heroenwelt rr-

chenden Schule beschrinkte Umgane




ung aul wenige Jjungere | CULE :'.' I

eine rechte Sympathie. Genellis
nelli

amals von Jung und

ir. H. Hartel, ein reicher

Haus 1m romischen Stil erbaut 1

om in

sceschmiick

las Entgegenkommen entstand schon von vorn-

NEerein darduls, \! ren

ich schon in Rom begonnen und au r einen
[Lu »Herak bei | ’[1':[I-ilil|c_ «, und diesen Cy
llte er eiter fortsetzen 1 ch damit
tar auf welchem Dionysos

Skizzen. Bei
iten in den Weg,
r\..l"'.l'! .ihlk'j

Genellis” ielt si dieser frei von aller Schuld. In einem

ZU mit Hart lichen

Briefe vom Mai 1834, er Reinhart von dem Unterbleiben der

Arbeit in Kenntniss setzte, gab er als Ursache an, dass er dem Dol

lich

lkostbar zu erhalten wire. »Ich bot mich an, das Ganze unent;

dies beleidigte den Stolz dieses Mannes; so ist denn kein

Mittel, als dass ich mich in Ged « Und in einem zweiten Brief

ein Schurke oder

schreibt er wvoll Entriistung: »Soviel nur, d

Uebelunterrichteter ist, der da glaubt,

ringste




anderen Mittheilungen wurde

(zenel

eigneten Mo

zog dem
wf Genelli kla

weil das Recht nicht auf seiner Seite war. In-

x T e e = 1 5 s T
seine Unterstiitzung, wo le, schliesslich

Proz £S5

I - | feartsort x
Hartel angefertioten E

lessen sollten die

1c.t|'| n £

fl'llf._'l]. da er d,'i|'|i;-l'|.' derselben flinfunc ZWanzio
‘ter Gestalt ; :

in Oel ausfithrte. Er musst

‘alén von

in wiederum in Leip

vollen Kampf um seine Existenz fithren, nur

treue Liebe und hingebende Sorpe einer sc

sich in |II|I rerheirathet hatte. Unablas:

erhassten Stadt

ymmen, machte er

durch Cornelius’ Vermittlung eine Bittschrift an Kinig Ludwig gelangen

en, von dem er
riickkehren zu Lkonnen.

nicht an d Konig abgot

voraussah.

eine Betheilicung

agegen scheint

in der Lu

zu haben, und dar:

Genelli 1836 nach Miinchen, weniger in der Absicht.

erbieten einzug ndas war ni

fir michl« #dusserte er spiter
als in der
iir sich und Ab
A 1 -
Auch 1n dieser

ithriges M:

hatte. Mit Konic

in dem lebhaften Kunstleben Miinchens auch Raum

getduscht sehen. s war

€in Zwanzl

1es er in Minchen durchzumachen

*h anfa

dadurch verdorben

haben, dass er bei dem seinem Atelier auf

c, woran er ar

{ nAn dem Leben
tling

eines Wi

s.e Das hatte seine Richti
eine boshafte Anspielung :

er Konig sa

seine Person.
[ebe n eines Wiist
[042—1843)

fiihrt. Bei

aus achtzehn Blittern

rs« entstand im Jahre

estechende Cyklus »Aus d

3

40, und "'.'L'.‘Ii;."

W ethe naus

irde auch die Bilder
der Anfertigu

an eine Vervielfaltigung durch Stich oder Stein-

dem Leben einer Hexee ay

dieser Cyklen

scheint ithn der Ged

druck geleitet zu haben. Vie

sicht hatten ihn die Kunstverleoer, welchen




darauf aufmerksam eemacht.
s Publikum griisseren Gefallen an cylklis

n Kompositionen find
Vielleicht hat thn aber auch seine Beschifl

gung mit den Illustrationen zu

-he Zeit zuriickreicht, auf dic

Dante, die noch in die

kters gefithrt. Wenn man von der Ab-

¢ ]' 'i'.‘:»C.'.Il'Il.' c

er Komposition in Zoare absicht, welche nach einem

Genellis 1829 in

Jahrbiichern veréffentlicht

von einer Anzahl von Kompositionen verschiedenen Inhalts

1840 in Stichen won Schiitz h

iskamen, sind die 1844 erschienenen

sUmrisse zum Homere das erste orissere Werk Genellis, das weiteren

Kreisen bekannt wurde®). Sie ze aAm

ichsten den Anschluss an
Carstens, verrathen aber doch bereits, dass Genelli auf eine

lebhaftere
auf das Dramatische hinaus wollte. Wo er es nur vermochte.

suchte er sich vom Dichter unabhinei

homerische Welt g fa

g zu machen, so sehr ihn auch die

ren hielt. Es war ihm weitaus w

LOIMIMEner,
er sich von den Worten des Dichters entfernen und, in dessen

reiter dichtend, seiner eigenen Phai
hs aus der Beschifticung mit Homer eine R

-
1
1
i

1sie folgen konnte, So er-

e von Kompositionen

mythologischen und heroischen Inhalts, als deren Schlussstein man die

figurenreiche Zeichnung »Homer dem griechischen Volke seine Gesince

"

im Museum zu Weimar) bezeichnen darf, deren erster
G romische Zeit (Federzeichnung in der Berliner Nation

zuriickreicht. Die Geberden sind leidenschaftlich bis zur Ueber-
:

und in den ZuhGrern wverse

edenen Alters und Gesch

= 3
Lrcioung,

echts sind

en, welche der Vortrag der Ge

|'-I1]ILIi'I|1l]I:1 lichte in ithnen erweckt,

mit grosser Schirfe

Ausdruck gebracht, sondern gewisser-

1en Pose versinnlicht. Offenbar durch Carstens

in einer statuarisc

h 0 v A 11 SR T A . 1
rect, wollte Genelli beweisen, d

ss er duj iiberlegene Kunst

r Komposition und Kraft der dramatischen Darstellung

auch zu gross

lurch Heldenkraft, Geist

Wirkung gelangen konnte. Der Gedanke, en f
oder Kunst ausgezeichneten Mann auf eine Umgebung verschiedenartiger

lken zu lassen,

Geschiopfe wi thm ausserst sympathisch. Fur das
Hirtelsche Haus hatte er bereits einen Heral

ites bei Omphale

entworfen. A demselben Ged

kengange erwuchsen spiter die zum

[heil in Aquarell fiir Baron Sina in Wien ausgefiihrten Kompositionen

- - 1 ' | g 1
v Aesop seine Fabeln erzihlenda, ::H.il'}‘]l"\ vor den Frauen« und »Apollo

3 schopferischen Be-

r den Hirten singende«. Bei einer so

Genelli




thmischen Kom-

misshandelten Frau erreich
Das »Leben eines Wiist '

bestimmt.

ert von England

Roman

ositionen zu Zw

man von ihm

[-l;--".;ll-_-l

lings und d: beim Gewitter haben

eichzeiticen Historien-

. Line Wiederholung (1850—1856 @
Brockhaus in Leipzie, nach we

den Besi

von

graphien von Koch erschienen, ein drittes Exemplar (nur

nach Frankfurt am Main und ein

s dem Brockhausschen als Vorbild gedient hat, in di

]’;'nl n].ebi n €iner ||t'_\'|'-.-_ '.\.L'I\']]l S

von Merz h - 1847 erschien — die Original

befinden ner Nationalgalerie ist nicht

Schilderung der Unthaten einer Zauberin im mitte

auch isch wvertieft. Er er

Midchen von einer Hex: oera




reiten, erscheint am Himme]l

Fntsiihnte der Endlichkeit und

Formensprache der

h-christliche Idee der Liebe geldst.a Der

»Aus dem Leben eines Kiinstlerse

Todes. Aecusserlich und innerlich E

indend t]';L'.-'\

Sschi 1 der-
.y 11
s !
{ c
nd seiner Entwicklung
T (Ger lem Familienleben, dic
ot nst der ., an Chodowiecki
nel oinnen den Cyklus. Dann fol
[.:l. 1'-l‘l5i Wwe - | )
A n ren nach dem Idealismus,
i eicle elt, die Stu
hi lcher Genelli : seinem nackten Korper
Hand - und die | thre in Miinchen, wo Ge
Ly i -.L'I.'-II] \":'\‘.-:ih]'.".\'

Koch, Maler b
die Schutzpatrone des ' es, auf der andern die vier

vierter und

fiinfter Cyklus,

und die verschiedenen Gattungen der

Viusik « cht versffentlicht worden. Sie befinden sich in
dem ki nel welchen die Wiener Kunst-

auf Veranlassung C. von iitzows erworben hat. Vierund-

lreissic Genellische Kompositionen auch in dem Sammelwerke
pSaturae 1871 reproduzirt worden.

Iis ist schwierig, die Zeichnungen Genellis nach rein stilistischen

ch zu fixiren. Jordan hat bereits darauf hingewiesen,

1er Kompositionen, von denen etwa

dass man bei der Betrachtung s

. fast nur den Eindruck

Lilfte der Zeit des romischen Aufenthalts angeho
der Entwicklune in die Breite gewinnt, »so unverindert blieb sein kiinst-

s Wollen sich selbst treu.« Nur sein Briefwechse

soweit thn L. v. Donop bekannt gemacht hat, die







X ersiedelung nach
il von o»den Situationen dem

ne eigenen Erlebnisse«, an we

3 =1
unda 1cn

bescheiden und :.‘.!-;]1!'“._‘.]'.\.

sei einer jener grossen Ge-

nen, wie ie selten im Laufe der Jahrhunderte erscheinen, und denen
Zeich-

tlichen Gestalten in himm-

seinen mythologi

) VO

cher Lebensfiille oen, wiahrend seine ‘hen Kompositionen
I bald mit rottlicher F 0, bald mit
unwiderstehlichem Reize in die alttestamue iarchenwelt und

ihrten. Al

indes Kanaan

nter die heilicen Gest:

Naturgeist ]1:'!'\'(31';J'|'j::m-_"

schien mir als aus emem

und die Py

r sich durch keine Kunst ersetzen

(8§ L

gaffend steht, so weit tiber-

rke der Gegenwart,

-aet, wie der von IKarnak einen modernen Backsteinbau.
Die Schipfung bemichtigten sich meiner in so wunder-

ersten grossen Eindruck, ge

barer W Il' dass ;.l."ll. :.:]"-.'

blendet von dem Rei

kraft, erst einiger Zeit bed

von

ssprechenden Erfindu

in ihnen sich

eln. Woh!l kam mir, als

mich zu samm

wen und ich in den nichsten Tagen das Ge-

L!i'i' \].-_‘I\llt'ﬂ .,'_l';l-.h:"_‘\"l

lanke, ich

schaute ruhie in meinem Geist zu verarbeiten suchte, de

sei durcl ZU einer I.-L']IL"'.-'I'!],:' TOrtZErissen

1 die erste Betrachtu

len: allein bald, wie ich zu dem Meister und meine

3 ]'l'-‘-~'-t!:.""\i_' sich die ers

he 1.=.j_"]id]'l e

nur, sondern -h in hohem Grade. Je hiufiger und




nen Kompositionen priufte, desto mehr wuchs meine

mir dann in unerscho

ich die schon

ichem Reichthum i

Bewunderung, und :

neue herrliche Zeichnungen vor Augen traten, konnte ich dies

achst dring sich mir nun die Erwi-

kaum noch ein Maass fin

vesen, dass von einem Manne, der so

cung auf, wie es doch mc

vermocht, bisher Kunde zu

luktionen, ja schon

Ausserordentliches hervorzubring

sei. Ich meinte, sei Proc

rselben hiatt

sten, unvollkon

erregen

liec Zuschauer auf den Ausstellungen

Kunstfreunde um deren |

diesel

Statt de

war zu stolz, um zu klagen , dass Genel
Verkiimm
oewesen

fallen; das
auf den es hiatte 'n lassen, sondern
in Spott und Ver

bitterer Galle gereicl

In einem kle seinen Kompositionen

te |1l Bediirfnisse des

theilte mir mit, Genelli sei oft

ihm an Mitteln gefehlt habe,

Armuth wird noch

Genellt  wi

steren

ren und
die Baume des Grabens, hinter ithnen die alten

ne it re

Cer eins4a

irchthiirme war

evilkern. Ein

€1 \.".l.'.HL]'.'

ZET

st zu den heut

n, mit allem

Kontr:

i

h erinnerte ganz aul

Ateliers stehende Ger

zimmer. Es h:

nirte ganz und gar dem, was darin

Goethes Arl

erischen Kor

raste, der Reichthum von kleinen

des Lichts

Spi

-, sondern

[




dessen, auf der Staftelei

der Reichthum moderner

teht. oft nur um so auffallender t.a  Genelli liess sich

 pEEt |

iroh seine Armuth nicht zu Boden driicken. Im Verkehr mit dem Maler

Heyse, Emanuel

m Bildhauer

roen, mit d

und Julius Grosse widmete er sich gern dem Dienste des Sorgen-

! . er in seinen Zeichnungen so oft verher
Paul hat n f{rohlichen Zusammu ften in seiner
er letzte Lente ein literarisches Denkmal gesetzt.
i‘.'- ‘-ll'ili- :'"\-w -:!.li'-l{ seine l'|=';_.|'i 1 INng '..iil' {;i_'l‘.\ | d:

sof einen zum erst

ckliche Wendung

seinem Freunde Rah

Kiinstlers ein, lei

zu spate, aber immer noch so zeitis
55 er eine Reihe von Werk:

ir immer begrun

Graf Scha

und sc dieser erste Versuch ¢ _ ;
llung machte. In der That

kleinem Gem:

mit Raffa
1 scheuen. Wilrend Rafiael

ischen Tupiters verliechen, hat sic

-h

nach

s eines

m Vorbild Michelangelos enger an den ttestamentlichen Charakter

Jehs cer die Worte d

het twas gt

3 iy AT

BT dadurch verm

i isten anthropomorphosirte, d. h.
Leiber setzte. So hat die
Komp Einheitlichkeit gewonnen.
i durch die Wolken

das Maass des Irdi-

Schack darauf hin-

ie Bildung von ant

cute Vorschule geh:

hes zu voll in im Recht,

bringen.

Komposition Ge




Ha
mit seiner sich lebhaft tummelnden Schaar ein. Er

auf seinem Muschely agen. Dest

n || €T « Vit
sen wire, sich der Arbeit nach d
€1 itte den Blick dafiir verloren und

enthel

nachdem er sich eine grosse Fingerfertickeit er-

worben seiner en hat etwas Conven-

erhalten, es kehren iibe

clben

rformen

Figuren noch nicht ein gewisse:

[Fehler durch den Reichthum

tischen Gedan

sition verdec

t!.’lﬁ ganzc F’.'-ui | {
als er in seinen 15-
r lebe 055 1 e

fasste. Hier traten die Minge

dass die Wi

@y age A hilAd
SCiner Aausbiaung

r Komposition dadurch eganzlich



Abrahame

ier kommt noch hinzu,

1 ung matt und h meinte, ein

rendes Kolorit

Vian wird Genellis Kompositionen am besten

Gedichte auffasst, die einer ;jt_'i.--\l'\t‘]‘ll'!I Wi

snrossen sind. Alle technischen e muss man bei Seite

-lesicht sie dem Genusse hin

en, welchen

Erst an seinem Lebens-

dealismus gex

lismus Genellis a ale Stiitze, welche ihn

: | .
Cl1Cs 1

% § Mt T ‘“‘ |l:]_\:

der -_','."."'n]]: |.'|_ der 'J]'-;-II'ﬂ]I;In S0 -','n_-\['-"L_-"|'||!_ f.'-'h"il"'.‘__ a0

rde ihm auch eine dussere Anerkennu dadurch zu Theil, dass ihn

, damit er

der Grossherzog von tot

e Verpflichtung seinem Schaffen leben konnte. Der

Grossherzoe hatte beschlossen, in Weimar eine Kunstschule zu griinden,

Genelli sollte aber seine Kraft nicht dieser Anstalt w WOZU er

zen Natur nach auch gar nicht g sondern

met o

einer 2
nut sein spiel und seine That dem Kunstle 1, dessen
\ man erwartete, einen hoheren Glanz geben. So traf Ge-

ahr I.\';-l nach Weimar iibersiedelte, wieder mit

-eilich auch der

ler. dem Freunde seiner Jugend, zusammen, de

h war. Fiir

ge 1thm oeistio v rwandte Kiinstler in der neuen H

var jedoch die Haupts dass er eine Reihe von Auftrigen des

Grafen Schack von Miinchen it nach Weimar brachte. Einige andere
von dem Baron ven Sina in Wien hatte ihm sein Freund Rahl vermittelt.
Es aren e Aquarellausfithrungen der schon erwahnten gleichartigen

Kompositionen Homer, Aesop, Apoll und Sappho vor einem Zuhorer-
kreise. Die letzteren waren bereits im Herbst vollendet, und Genelli war

. als Rahl der einen derselben, der Sappho, welche vor

nnen eine Ode vorsingt, volles

ILandhause sitzend ihren Freun

te. Graf Schack iiberliess fiir seine spateren Bestellungen die

der Gegenstinde dem Kinstler selbst, und dieser oriff nun auf

it zuriick. welche ihn zur Riickkehr nach Deutschland

re seines Lebens verbittert hatte.

ihm dann mehrere ]

welche er fiir einen Saal des Hartelschen Hauses entworfen,

remilde auszufithren. Das

yun fiir den Grafen Schack als Oel

‘tes und Omphalee, welches er 1860

nahm und bis 1862 vollendete. In der Komposition dieses




[inter ithm

Uebermuth

Grunde abhebe

von fii
welchen der Raub des Ganymed
geschildert ist.  Wenn auch Genelli 1
Anordnung dieses an Raffaels Deckenschim

L gedacht hat, so ist er doch kein sklavischer Nachahmer des von ihm

hoch verehrten gewesen., Nur die Eintheilung des die Kom-




o 1: e s
an die Dispositionen,

der von der Det

oben abscl

Raffael bei der Aussch

€ 11C1 -;I |;_1I'II1_'|'||:|l'!]

Genelli seine eigenen Wege ge-

einem

hat. Im Uel

den Untersc zwischen einem

trotz seines unpraktischen Id mus scl

hat die Kompostion wie einen W

11 Sinne i

PEKTITL.

im Juli 1862 schrieb:

kommen E:ll'l_'\-.i].i;\__'ll ist

»Sie haben eine schwert in der Omphale famos geldst,

chmolzen, Ruhe und Stim-

VEISL hiedenen ]'II"\E.: I S
inheit zu ','_"ll-:-.i‘n"llnl'.'l_ dass

vor mir sah. Wie

genanntem verkehrten

mung so harmonisch v

h unendlich fir

mm hatte das mit

Effekt werden miissen. werlich so etwas

Lr o macht wor
m Sommer [303 € arteten
esnch : ae Fraund 5 sich beide nur
encer aneinander hlo an einem neuen
Oeloemalde fiir den G nSchl: “hen Lykurg
1d Bacchus«, welche friilher angefertigten Zeichnung
bestellt wor Wenn man nicht wiisste, dass Genelli sich schon
re Zeit ieser Komposition getragen, tirde man glauben, sie
i in der A entetanden. einmal die bacchischen Schaaren, die er
auf rakles Musagetes« bei frohlichem Thun
oy Entsetzen und Noth zu zei Betrachtet
mai aubt man, jener Triumphzug des Gottes

durch den pldtzlichen Ansturm des wilden Thrakei

neben ihm die Siegesgittin als Wagenlenkerin steht, in plotz-

cerathen. Die Musen und Eros

entsetzt dem

Gotte voran. der sich auf den Riicken eines Kentauren geschwungen

hat. Der Rossmensch nimmt seinen Weg zum DMeere, aus welchem

tis und die Nereiden emporsteigen, um den Gott und seine
Begleiter schiitzend zu empfangen. Im Vorde

tobt die Schlacht. Bacchantinnen, thrakische Krieger und Kentauren walzen

runde der Komposition

sich in wiithendem Ringen auf dem Erdboden umher. dazwischen reiter-
ewaltices Schlachtgetiimmel, dessen
michelangeleske Kiihnheit durch die raffaclische Weichheit und Grazie
der L-Illl'iri‘-\t' ;’L'l]]i]tlc‘l'l wird. Was dem einen oder dem andern L'ELU[:i)l:‘u
ist. wird durch den einheitlichen Zug und den kraftvollen Schwung der

Um dieselbe Zeit arbeitete Genelli an

lose Pferde und Panther ein g

Komposition zusammengehalten.




Menschen starben, so
lie Ent

etzt von

ckel, der thn mit sic

knieende Gattin,

[ie ‘:"1"-."':'-'-'11" Kraft. die

Wehmuth und ver Erze i , ist wied:
8] ber die f{i n el d B tellune
m E
Vor der Vollendung der osschlacht lche in 3
Jahres 1864 fillt, fiihrte Genelli noch jenes | it inte Gemiilde Fiis

aus Crenellis Briefen oeh

dass er an eimnem E einer

n pi bestimmt war,

fiir die Schat

ausgefiih

S0 wurdae t:.'\'|' ]Li'il_'1-'-'1':

t. Genellis Theatervorhang zeigt in der

ramm der

Versen

ogehaltenes Tuch, auf

I3} = 1 g # - e
ber und darunter in

Unterhalb «

entblosstem

sie herum g




inken und mit den I

B

ren von Ernst und Sche
halb der beiden

umgeben von den

assen sind, rahmen diese Komposition ein. Ob

das Tuch haltenden Genien schwebt der 'l

len. welche die lichte Seite des menschlichen Charak

on Liebe. Glaube und Hoffnung, von Weisheit, ( rerecht

siecben Kardinaltugenden bezeichnet. Rechts

SSEPL O [t | 1: e . ‘ .
ind links von dieser Gruppe schweben, jener Devise entsprechend, die

Nemesis und das Fatum. Nach unten hin wird die Komposition durch

eine Predelle abgeschlossen, auf we ¢+ pach einer dem »Don Quixoted
alten aus bekannten klassischen Biithnen-
';'\']1

fle des Malers, ist Genellis Grabsch

entlehnten Idee ein Zug von G

verken dargestellt ist. »Der Theatervorhang, so

er Komponist

Peter Cornelius, ein

nostes Gericht, er ist

Se1M¢ _I'l iI'I'It ]\:11!I1'.;l:.;i'. ||‘l 'l-lllil:“‘f\': n

Strahlen dieses Genius in einen Brennpunkt zusammen, Die Schénheit

¥

o

der Linie, die ihm angeboren, die keusche Poesie der Farbe, die feins

ndung der Anordnung trifft hier zusammen mit einem erhabenen
und Untiefen des Lebens ab;
|

mit einer Reinheit der Seele und einer weihe-

Tenen

Geiste, mit einer allen Gi

‘ht der Charakteris

chen Gerechtigkeit, welche allem Schénen und Grossen, was

die Hand reicht. Nacht und L

it als Mittelpunkt,

arunter in

inden und gottliche Tugenden als ihre Sprossen und
' die Welt der Bretter, welche den Kampf zwischen

en in poetischer Verklarung der Welt der Wirklichkeit zur Selbst-

Leenntniss und Liuterung als Spiegel vorhdlt: das ist der Inhalt

fste Mark se
musste. ehe er dieses Werk zu

mit dem

Dichter

einz Bildes lasen sich

[m Anschauen dieses

he Dasein dieses Genius in

ren und das irdisc

welcher seinem unverganglichen

leben gilt.«
»Bacchus unter den Musen« ist das letzte Gemalde, welches Genelli
hrte, seine letzte vollendete Schopfung

fiir den Grafen von Schack aus

.'|1<Z]1L'

Die gesammte Anordnung deutet noch auf die ursprii

Bestimmung der Komposition, namlich den Deckenschmuck in dem Saalc

des Har
dessen vier Ecken, gleichsam als wiren sie

recht-. sondern spitzwinkliec zulaufen. In der Mitte sitzt der

Das Gemilde gleicht einem Tej

lschen Hauses zu bilden.

auseinandergezogen,
endliche

fiillte Schale erhebend.

Gott. mit der ausgestreckten Linken die weing

7u seinen Fiissen ruht sein Panther, und in zwei Gruppen umgeben ihn

2. vier auf dem Erdboden vor dem Gott

neun pierischen Schwestc
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werthvollen A
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einer selbstindigen
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ihm nicht

Antwerpen von Ruisdael

nder erschienen thm bereits als sNaturalistene. wenn auch
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1 Rubens
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Herzensba
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ich werde, wie sie
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A
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der Ausbildt
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[Lorrain canz besonders an

1en Baum, cinen

n immer zugleich einig

en alles in

heit, sondern wir

ym, neben thm,

- thm, unter
It uns wohl ein einzelner Gegen-
tand als besonders n . es ist aber nicht
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Aufenthalt in |].'!-:ir.'|1 hie "=-_,||| und dieselben

: i
hundert Studienblitter an seinen tte
der Grossherzog mdachte ihn vor der en

1 die ebene und reiz

ndung muss wieder

die Gene hmigung {
aft von dem ode
Reise aber nicht aufgeschoben wurde. 1828 langte e

in Rom an, hielt

h aber wegen der

sondern j:l'l.]]) sich 1ins ,‘-Q,;“_.in._ .'"'_t'l‘il'_ e. Wo 1||
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11 aliging, W > SeInen

orosse Zahl von

und Tusche aus und b

barmherzigen Samariter
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dorticen deutsc

ren machte auf mich einen wunderbaren Eindn

war hier keine Spur von Manier, Alles aufs tiefste er

funden un

hlebt, Alles schon und voll Ausdruck, dass es mic

liche Musik entziickte. S0 wurde mir denn,

dieser Arbeiten versunken war, das bisher nur dunke

zu streben hatte, immer k

nnte ich
sta
Alte von neuem vorzunehmen. Tch habe denn auch ein volles

1en war, hier erl

CIreic

wie viel mir noch

dazu fehlte. Schon auf de

fest,

Heimwet der Entsc

Jahr hindurch nur Contouren nach der Natur gezeichnet, wohl

auf den Ausdruck, auf die besondere Sprache eines _il-c:,.-_-| Geger
S

den ich nachbildete. An diesem Streben hatte Koch bei fo

Verkehr eine grosse Freude. Je mehr ich ihn verstehen lernte. desto

und Aufklarung zu Theil werden

bereiter zeigte er sich, mir Anleit

zu lassen, und mannigfache Farderung habe ich namentlich den Stunden

zu verdan

hnend wver-

Verwurf

n, die ich in der Campagna neben Koch z

wobei res

beiden der namliche Gegenstand




ankommt,

W

{ um einen Gegen-
zur Anschauung zu br

Denn Koch he-

ein gena l\-n'i:ir;_'-n der Natur, nur auf das

: ciaen
Wesentliche

er ein. Zufallickeiten da

en von nicht bezeichner

Art schienen fiir thn nicht vorhanden. Deshalb

en auch seine Zeich-
stets einen klar ausgesprochenen Ch: hrend

an sich, wihre

leich vollkommen frei man je Meisterschaft des

es nennt, das hat er nie erlernt, weil er nie danach strebte.

CDEILCN Warcen ol .l.'..‘.("l-'.;"]l‘-'-\ll' einer reinen und liebenswiirdioer

Oelgemalden, welche nach Weimar
165 Vermittel
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I, WO S51¢ jedochh eimne ur

g im sdachs Kuns

Beurtheilung

in Rom nur Studien und Z«

ichnungen auseefiihrt.

sichtsmalerei, von dem Portraitiren der L:
larte er spater seine romische Thitigkeit,

rn eehalten. Ich hatte einen Widerw

en von Jllii'!i'l'l'l. ".'-iL' 5 Von y.1§~':_'|_'

trieben wurde, um den Geschmack des

laschen auszubeuten. Solche italienische Landschaften, wie

zugsweise gefallen, also

hiibsch mit Pinien, Cypressen
Luft,

r

haf

1won blauer oder orangefarb

1

in Sonnenaufgangs- oder Untergangsbeleuchtung, Landsc

ten, man

am bequemsten im Albaner; oder in Tiveli findet, hatte i

nie gemalt . . . meine Aufmerksamkeit war eben stetig auf die charakte-

in der Natur

ristischen Ziige und auf den o1
achtu

iaco ein unerschopfliches Mate

ganischen Zusammenhai

leren Beol

mir das weniger besuchte Olevano,

t. So mag es ge-

kommen sein, dass meine Studien, so sehr sie mich selbst gefdrdert

: i
ringes Interesse erweckten.o
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bezieht sich auf Goethe und Meyer. Als

nach Weimar zurlickgekehrt war, verfehlte er

dem er

'ns von Rom aus getreulich iiber den Fort-

cang seiner Studien Bericht erstattet, seine Zeichnuneen vorzulesen., Ob-

wohl ihm ein sehr freundlicher Empfang zu Theil wurde, vermochte

wie er selbst sagt, bei Goethe kein besonderes Wohlgefallen wahr-
zunehmen.  Dass Goethe bei dem Empf:

var, hatte,

Prellers ernst #nd einsilbig

man vermuthen darf, einen tieferen Grund. Goethes

Sohn August war wenige Monate zuvor, am 28. Oktober 1830,

lers Armen gestorben, und als der Zeuge dieses
10

in Rom plotzlich in Pr




[odes vor ihn trat, mag eine Fiille

haben, von

Geist des Greises

keine Kunde gab. 'ie sehr ithn aber diese

ass (Goethe sich

eict am deutlichsten die Thatsache, «

dieser seine romischen Freu

Ty : 1.1 Tale
wieder er t, fehlte das 1

hatte, und als Pi

von Goethes. Der

er Prellers weiteren BEn

sehr anerkennend i

ihn auch gegen v. Quandt in Sc
ron Poussin allzu streng gefussert hatte. »Das einzig Be-
ich, s b er an Kestner nach Rom, dass er
i Linsame, Wi

:nen Neigung zu

ker und tiichtig dar

ibt, was er auch ganz wa

und am Ende

leten Menschen der neueren Zeit nicht gerade

deren Wiins

denn doch der Kiinstler Abnehmer haben, auf

immer unverniinftig sind, er doch einige Riicksicht zu nel

hatte.« Wenn Goethe

dieser Tadel nur 3 n den jungen Kiinstler
auch materiell n w EEs war bei der d:
oen Geschmacksrich Publikums sch , fiir ernste, diisterc

[.andschaftsbilder mit grossen, einfachen Contouren und spirlichen
deren koloristische Reize auch nur | waren, Kaufer zu finden

Kreise der romischen Kunstgenossen -

Catel (1778

i

iaftsmaler Fra

ten I

oehirten dazu
ceignet. Erstin W

nischer Waldstudien, die

sen betrachten wir dic

hnungen,

Mit ' 1l

liebevollste

seiner ersten italienischen Reise
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Natur verbindet sich berei

welche zu jener Zeit eine vollig vereinzelte und darum

Erscheinung

1 dieser Studien

Wenn auch die Protektoren Prellers dic £

stler doch mit ihnen ein
yommen. Wie tief der

vir am besten aus den

den Monaten Juli und
Umgebung
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und in Neapel traf er auch mit Dr. Hirtel zusammen, der thm spiter

ben sollte, den damals gefassten Plan zum ersten
3

Gelegenheit ge

ie homerischen Ge-

istlerischen Darstellung zu wenig Anregung und

iussert hatte,

auszufithren. Wiahrend Koch

dichte boten der k

Stoff. wurde Preller im Angesichte dieser grossartigen Landschaft, in welche

Sage und lokale Ueberlieferung den Schauplatz einiger Abenteuer des

Odysseus ve rlegt haben, anderer Ansicht. Er sbevilkerte in Gedanken
Felsen. Ufer und Meer mit den homerischen Gestalten. Von dieser

=18

7¢it an kam die Odyssee nicht mehr aus seinen Hinden und blieb das

Grundbuch seines kiinstlerischen Schaffens.« Vorerst kam er jedc

] ein Bild

nicht zu der Gestaltung seiner Ideen. Dr. Hirtel hatte zw

bei ithm beste yei dessen Ausfithrung er seinen N folgen

konnte. Auftrige der Grossherzogin fithrten ihn aber zu dem, was er

ceite nannte, die ihn jedoch »im Grunde

piter »naturalistische
halb befriedigte«. Er malte fiir die Grossherzogin nach und nach
ingische 1
des weima

chem die Kkleinlichen Verhiltnisse Weimars die Schwin

iirlichen Szenen, deren Motive

chaften mit fi

schen Landes entnommen sind. Um niamlich

Lihmten und der sich mit dem Plane tr nach Dresden oder Miinchen

In, wurde

iiberzusiedeln, an Weimar zu fie ihm nach dem Tode des

ssen Lehrstelle an der Zeichenschule iibertragen, die
dotirt war. Zur Verbesserung des Gehalts

Meyer di
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(Grossherz
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mit Cranach aus der Gefang
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sen die ihn bedringenden

stenbrunnen bei Jena. (Johann Friedrich der

ft heimkehrend, nimmt

nscha

August und sein Ge-
Wilhelm IV. thut

rsten Axthieb zum Bau des Schlosses.) §. Die Liboriuskapelle bei

3. Parforcejagd bei Ilmenau. K

I andschaft aus dem Forst von Tannrod

Erntezeit.) 6. Einzug Karl Friedr
su Weimar. Obwohl er die Aus-
Gewissenhaftiglkeit, welche stets

betrieb, stand

[Ifal

mit seiner Gemahlin i das

dieser Bilc

eine andere

rtel hatte bei ithm, wie er-

inem Herzen ung 1
ein Bild bestellt, und Preller wihlte dazu ein Motiv aus der

Torre

e von Holz tragenden

di Quinto mit einer St:




desten einer cemeinniitzioen

des Verblichen
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die Antwery Zeit hinaufreichen und durchweg ebensos h
oeistvolle A und Schirfe der Charakteristik ch if

e : s
ichnung ein lebhaftes Interesse erre
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lauses Theil zu nehmen. Wir hah
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nur Weniges vollendet,

der Besitzer Freude habet

rs ablehnte, dass Genelli

und im Jahre

dnktheit des ihm ang

landschaftlichen D

Jetzt fand er zum erstem Mal
wie er hocherfreut an Kestner
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ilde gestalten: das
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getraumt,

ee! Die

lschen Hause sind nur erst elchem
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Element, woran schon Goet
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rmonische Verschmel
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chen Linien,

yzusagen den 1\";',‘\,'111|1|'.',,~4 der Landschaft, dasienice darstellen, was in

] romantischen landschaft die Stimmung ersetzt. Auch die Momente,
elche Preller aus der Odyssee auswiihlte, bilden die Grundla fur die

ren, stark erweiterten Cyklen, wenn letztere auch in den Details

tung zeigen. Im Hartelschen Hause schilderte er den
Abzue aus der Hohle des Polyphem, die Riickkehr des Odysseus von
e, die Anlunft des Her:

Moly bringt, K:

: kit
ine andere (estal

welcher dem

im (Gespt

der Kirkeinsel

Meere sitzenden en, das Zusammentreffen desselben

Nausikaa, die Heimkehr des Schlafenden auf Ithaka und sein Aufenthalt

mach ent-

cher dem ankommenden T

bei dem Sauhirten Eumaios,

neilt, An diesen einmal gewidhlten Momenten hielt Preller fest.
\b fi chbildung und der geistigen Vertiefung
spater nur darauf gerichtet, du ch die Wahl von

Momenten Liicken in der Erzihlung auszufiillen.

Jahre sollten I Preller auf den

dy um, zwanzig Jahre eifriger Thatigkeit, aber auch

selbst. Nur ein monumentaler Auftrag

it zu Theil: aber der Charakter desselben stand
1 :||‘I'I \\.-it]-.:

ernstlich bestrebt, das Kunstleben Weimars wieder in

spruch.  Die Grossherzogin  Maria

.
Sie unterstiitzte die Kiinstler, wie sie es vermochte,

wfte ithre Bilder und liess sich i durch den zum Direktor
Zeichenschule nach Weimar berufenen Kunstschriftsteller Ludwig

S bestimmen, mehrere in dem neuerbauten Fligel des

worn  d

osses befindliche Zimmer, welche den grossen Dichtern Wei

Schiller, Herder und Wieland, gewidmet waren, malerisch aus-
n zu lassen. Die gebrachten Opfer waren jedoch vergeblich.
rach-

ind Jager, die den Hauptantheil an den Malereien hatten, b

res in Weimar zu, und ihre Arbeiten

en nur wenige Monate des |

tindruck hervorzu-

len iiberdies nicht so aus, um cinen bedeutenden 1
rufen. Was sie leisteten, wird durch Prellers Wi
weitem iibertroffen, obwohl der Kinstler mit Widerwillen an eine ihm

y nur der Ueberredt

ndszimmer bei

1o seiner Gan-

zusagende Arbeit ging. Er g

1834—1830) zog sich die

Maria Paulowna nach, und lange genug

5 -t
Ausfithrung der Malereien hin. Landschaften mi antiker Staffage wiren
L er gewesen; indessen wihlte er aus der romantischen Oberon-

3 1 - 1 . . ; ]
solche Momente : deren Schauplatz er in €ine [Landschaft
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konnte. In fiinf Temperamalereien stellte e den gefesselten
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Schwanenwage

Heimkehr der L dar. Fiir einen Friesstreifen gab Wielands

fictirlichen Motive her. »An sein Wit

Gedicht »Pervonte«

zimmer, schreibt Roquette, mochte er nicht gern erinnert werden,
er das Bewusstsein hatte, dass ihm etwas

er seiner Neig

so war diese Ej

iungen we

hitte folgen diirfen.« IFEr durfte es aber nicht, und

oche trotz aufreibender Thiti die vert

nes lLebens. Das Bewusstsein, dem hochsten Ziele seines Strebens
lange Zeit, vielleicht f i !

seine (Gesundheit an. Statt der erse

tmmer entri (L Zu S€In, druckt

ten Erho

dem Siiden musste er auf Anordnung des Arztes 1

ziel erkoren, und

nach dem Norden antreten. Riigen wurde zum Reise

damit trat eine neue Natur in Prellers Anschauungskreis. Sympathis

Ilbe schon vorher dadurch geworden, dass er, den Ein

war ihm dies

fliissen seiner verdiisterten Gemiithsstimmung nac
'n Gedichte und
rlichen Abneig

Ilben nicht

hatte. Trotz seiner anf:

so sehr, dass er von de cine An:

und Motiven zu Gemalden heimbrachte, sondern dass

im Jahre 1839, begleitet von seinem Schiiler Karl Hr

holte. Bei der Bearbeitu

von nordischen Strand- und Diinenland-

schaften mit Eichen, Hinengribern, dunklen Gewitterwolken und

.'-:L.:'I]]i.-\"l'!l,'lﬂ Meere trat wieder das »Einsame und Wiiste, das Wi

(Grossar worin bereits Goethe d

und Ernstee in den \--.I'.'L|<|'j_

us diesen Reisen ent-

Eigenschaften Prellerscher Kunst er

standen nachmals « Gemalde »Hiinengr igena (1841

im Sturme«, »Landsch

ft auf Riigene (1845), »Rigensche Kistee (1849

Material fiir diese

und mehrere Kartons und Aquarelle. Noch reicheres

ler dus elne

nceue, naturalistische Richtung iner Kunst gewann |

nach Norwegen, welche er im Jahre 1840 in Gemeinschaft mit

Ferdinand Bellermann aus Berlin und seinen Schiilern Hummel und Thon

unternahm und durch welche er auch das Meer niaher kennen lernte.

s st begreiflich, dass die grandiose chen

He ?Ch:_'ll_'} ) I'e

‘rhabenheit der norwegis

Einsamkeit und Unwirthlichkeit der
ote als

NII:,"'I_'H Gesehene. Wie ]'.'.l_'gﬁr-i,:’_: er aber auch ski

1atur die w

Kiistenlandschaft seinen Geist noch mehr am in und um

izzirte, so hat er doch
A 11

niemals die Ansichten so verwerthet, wie sie thm die Natur bot. »Alles,

was ich je gemalt, sagte er in spdteren Jahren, war von der Natur ver-

anlasst, doch niemals Portrait, weil ich das portraitartice Wiedergeben




] vorhandenen Natur als fiir die Kiinste von zu w
finde. . . . . Was niitzt alle Nachahmung der Natur? Erreichen konnen
Wir missen sic
rische Nachal

vollkommen machen.« Die Ausbeute dieser Reise

Gedanken ver-
Werlk
) UTOSS,

.\\..:l'h

wir S51€ O

brauchen, die |

¢ und Darstellung wird «

dass sie ihn bis zegen die Mitte der fiinfziger Jahre besi

Thei
rzooin Maria Paulowna dieselben gern
h ankaufte. Was d:

ar dieselbe doch Ein il dieser Bilder ist nach

Russland gekommen, weil die Gros

Geschenken fiir ithre Verwandten in der Heim: on

bliebe

hland

nordischen Landschaften Prellers.
=,

Wasser.
» An-

PNOrwe-

[Kiisten,

sitzt Weimar:

IIII I ih

Aurene und die Felsenbr:

Kiiste« mit starker Brandi und ein

Bild die Dresdner Galerie. In diesen Gemilden entfaltet Preller

itische und rleich koloristische Kraft, wie er sie auf seinen

n Landschaften, bei welchen ithm auch wohl das Kolorit Neben-

hat. Obwohl diese Schépfungen a
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nicht wieder errei
en Namen in weiteren Kreisen bekannt
ihren Werth. 1

(Ged:
indschaft
]

wirklichen Bedeutung hatten erscheinen lci

machten, unterschatzte er
v
1

usschliesslich auf die ideale

11 waren Ziu 4

t als dass ithm diese »naturalistischene Arbeiten in

1en. Durch Reisen nach

dem Riesencebirce, nach Holland, nach den hen Alpen und Tirol
m Rieseng

terte or seine Naturanschauungen mehr und' mehr, so dass es thm

¥

iner Kunst nicht an Motiven fehlte.

‘end dieser »noi schnen l-.;n-L.‘nL.'« :

Seine Frau war die Veranlassung, dass er im Jahre 1853 wieder auf

das Werk seiner Jugend und damit auf die heroische Landschaft zuriick-

In der seheimen Absicht, ihn zu der Schipfung anzuregen, mit

sich schon lange im Stillen herumgetragen, sprach sie den

welcher er
Wunsch aus. Zeichnungen von den im Hirtelschen Haus
besitzen, und zu Weihnachten 1

¢ ausgefiihrten

55 beschenkte

sseelandschaiten

it Jler mit sieben getuschten Zeichnungen. Als er dann im Sommer
- " e e 2 : [P
1526 nach dem Seebade 1]||Hlk"'|'|L.F'I'\JU1{ reiste, »regic der Anblick der

beweoten Wasserfliche die Gedanken an die homerische Welt wieder
: von

an.« und seine Frau nahm ihm das Versprechen ab, nden Cyk

Odyvsseebildern noch einmal darzustellen«. Er machte sich nach seiner
lie Arbeit und vollendete bis zum Janu

tal
. , sichen
Riickkehr sofort an die




Kartons, von denen vier nach den Leipziger Bildern vollstindig umkom-

ponirt wurden. Wihrend der Arbeit ward er inne, dass der Cyklus

nhaft war, Es fehlten nach seiner Meinung drei Motive: »1. Der

Vet ]\' \'||;|-

ttliche Schutz der Pallas eus sein

, durch welchen Odys

brachte. 2. Die Ursache, weshalb er bei den Phiaken nicht nterging
: .

und dafiir

und 3. Wesha

Untergang

LLeukothea, die ihm auf dem Wrack den S

1E1er I"L'IL']]'L.

b er ohne » Gefahrten kkehrte. Die Ursache ihres

war der Frevel, den sie Rindern des Helios be-

Die sieben vollendeten Kartons wurden in Jena, Dresden und

Berlin ausgestellt und fanden iibe Verstiandniss und Anerkennung, be-

sonders in Berlin, wo Wilhelm Li im »Kunstbhlatte der Wortfiihrer
1 i St
(Aes 51Ci

immer mehr erweiternden Kreises wurde, welchem die Schon-

heit dieser Heroenwelt aufgi

1g. In Berlin war eine ganze Preller- Ausstel-

lung veranstaltet worden, in welcher neben den Odysseelandschaften Kar-

tons, Zeichnungen, Aquarelle und QOelgemilde nach nordischen Motiven

vereinigt waren, Es ist kein geringes Verdienst Liibkes, dass er

g Prellers klar erkannte, u

damals die e Bedeutur

enartig

auch tiefgeriihrt vor Freude, zum ersten Male ein volles Verstindniss

seines Strebens gefunden zu haben. »In allen diesen Bildern,« schrieb

],il-::\]\'q_- iiber dic nordis

:n Stoffe, »herrscht das I
Natur sich

voll ergreifend aus. Es sind nicht liebliche

ement einer gewaltig

erregten Stimmung, spricht «

er Erhabenheit macht-

1, nicht I'I.I‘Ili:_-. verlan-

fende Epen, sondern stiirr

den, und indem der Kiinstler

unseren Au

die vor uns a

renn. daherfithrt, erw

i
-
|

J

leidenschaftlicher Erregung in den Tiefen der Seele schlummert.

weil zugleich Alles einem geheimen Gesetze der Schionheit fi

im Kampf der schiumenden Wogen wie in den unbeweglich starrenden

Felsmassen kundgiebt, erhilt das Gemiith des Beschauers Ruhe und Gleich-
gewicht wieder und fiihlt sich von den Offenbarungen eines ebenso tiefen

als reichen Kiinstlergeistes mit derselben Harmonie beriihrt, wie von den

Often

arungen des gottlichen Geistes it Natur.« Als den Grund-
charakter der Odvssee

tische Schonheite

ndschaften hob Li
hervor. Dazu gesellt sic

die »pl

1 reine Wirme und Tiefe der Auffassung, dass
man aus den edlen Ziigen der Linien iiberall die geheime Seele der Land-

schaft und die Grundstimmung der dargestellten Szene erkennt. Es ist

der Odem einer romantischen E ipfindung, der die klassische Form durch-

haucht, dieselbe Verschmelzung der Gegensitze, denen wir iiberall da
begegnen, wo das moderne Bewusstsein am tiefsten die antiken Stoffe
:

erfasst und sich angeeignet hat. Fiir die Odyssee ist diese Stimmung eine




la sie tre n mit romantischen, mir-

ldert.e Ob-

hende,

im so besser entsy
ften Zi

ohl Preller von

n reich durchwebten Ga

der Dichtung s

eng klassizistischen Grundsiatzen und Anschauungen

gangen war, tische / auf die Dauer

fremd bleiben. Schon in seinen nordischen landschaften treten
]

keit aus dem Charakter der Natur erg

1

iantische Elemente immer ter hervor, was sich mit Nothwendig-

rab, und da sich Preller einmal mit

yater de

it gemacht hatte, konnte er sj

cung

effeltvollen Moments der Stimmung nicht mehr entrathen. 5o schuf

reller sewissermaassen den Uebergang zu der durch und durch romantisch-

ler heroischen Landschaft,

chen Auffassung der Antike und

.+ in Backlin ihren vornehmsten Vertreter gefunden hat.

Liibkes Anerkennung spornte Preller derartig an, dass er sich sofort

einer Erweiterung der Odysseelandschaften entschloss. Er glaubte an-

rs mit fiinf oder sechs Darstellungen auszureichen, dehnte sich aber

sslich auf sechszehn aus, so s die urspriingliche Zahl mehr als

Preller zuniachst sechs

erdoppelt wurde. Von den neuen Kartons stel
wiederum in Berlin aus, wo ihnen Liibke von neuem ein warmes Geleit-

da gingen sie, inzwischen auf vierzehn

vort gab, un cewachsen”),

o

en Kunstausstellung von 1858

nach Miinchen, wo sie der grossen natior

einverleibt werden sollten. Mit dieser nach historischen Gesichtspunkten

veranstalteten und angeordneten Kunstausstellung war vornchmlich die Ab-

‘ht verbunden. in einem Gesammtbilde zu zeigen, was die moderne

lerei in Deutschland seit dem durch Carstens begonnenen Aufschwung

fens 1n mo-

| Stande oebracht hat. Da der Schwerpunkt ihres 5c

und dekorativen Arbeiten und in den Entwiirfen fiir die-

n es vornehmlich Kartons, Kohle-, Kreide- und Blei-

asentirten. Cor-

le Kunst in Miinchen r

W ;'I,l_'llr. l].i'.,' iclea

zeichnunge:

vich. Rethel. Schnorr, Schwind, Kaulbach, Steinle,

nelius, Owverbeck, Fi

und

art es sich, dass Kleiner

a. waren vertrete n, l||1ll daraus I_'I'I\'

nbekannte. zu denen damals auch Preller noch gehirte, schlechte Platze

che Gewalt., welche aus den Odysseeland-

erhielten. Die unwiderstel
gich durch. Pecht spricht sogar

schaften -»|_|:':|._"|]. L]I'.1I1:' aber dennoch sieg
lg«. »Auf der ganzen Ausstellung con-

VON einem »Unermess
. Schwindschen sieben Raben. Seit den Rottmann-

schen Arkadenfresken hatte die deutsche Landschaftsmalerei nichts so

oefordert, erossen historischen Sinn nie

Durchschlagendes mehr zu T

Briefe, Danach sc

o 134 |



bisher niemals

uberhau;

1lich eliicklich

lavon, dass FPrellers Ruhm nun-

mehr in we

mg fiir thn

Baron von >chack bestellte

doppelten LErf Ausfiithrung
Kartons in Oel, welche il
des Odysseus von Kalypsoe« und das Ersc

1 am meisten angezogen hatten: den »J

1einen der sleukotheae,

Schacks Meinung die Perle der |

war aber ein Auftrag, der von seinem Lan

Karl Alexander lernte bei seinem Best

die Kompositionen Prellers richtig wiirdige sste den Beschluss,

als Deko

dieselben nach er vom Kiins

eines Raumes ausfithren zu lassen”). Damit war der erste Schritt zur Er-

hi und eine frohe Zu-
breitete sich vor

ese Zeit beg

filllung von Pre

Um

schule zu

Preller wire kein rechter

sen, wenn er nicht, wie schon be-

und allen iibrigen den Hass gegen di

merkt, mit (

Al-m A H . € .
Alkademien esogen. Ei

eilt hitte, den er bereits in Antwerpen ei

iindung einer Kunstschule aus, machte

len Kiinstlern,

g von frei schaffer

er Versuch zu einer

» zu ertheilen w

Hebung des Kunstlebens gemacht werden mochte. Man ging auf seinen

denen etwa monument

chte
Vorschlag insofern ein, als man Genelli nach Weimar berief, im Uebrigen
aber den Plan der Griindung einer Kunstschule nicht fallen liess. Da sich

Preller von vornherein gegen ein solches Institut ausgesprochen hatte,

nahm man bei der Besetzung der Lehrstellen keine R
i Prellers leicht erregbarer, leidenschaftlicher Gemiithsart und seiner




Preller

stischen Tendenzen derselben nicht einverstanden war.

[.ehrern der Kunstschule nicht aus, zumal

'\-11,5!1, 1.|J|

ens durch die

Vleinung iiber die Ku twicklung d
rei e it werden. Nach einer kurzen Zeit der Bliithe hat

auf ein Viertel;

1 Laufe der spitere

hundert der Existenz

- in sie gesetz Es mag hauptsachlich

nisse und an dem Mangel an grossstidtischem

ese Pflanze auf Weimars Boden nicht

Wir haben oben gesehen, dass Genellis' Berufung nach Weimar vor-

ich durch Preller veranlasst worden iar. Ausser dem Wunsche,

freie Stiatte zu

dem hart vom Schi priiften Manne eine sorg

andten Freund seiner Jugend in der Nihe

auch ein gewisses perstnliches Interesse

che Staf-

1ien Odysseelandschaften war die figii

itung herangewachsen, und obwohl Preller

issige en gemacht hatte, fithlte er

ihm nicht der Beirath eines so erfahrenen

ich doch nicht so

YESEn

ten Kom

wponisten wie Genelli von Nutzen

der That ist denn auch der Einfluss Genellis in den -n des dritten

Stellungen und Be-
ellisch.

inungen fir

Ko

Cvklus unverkennbar. Gewi

n, ja sogar gewisse Typen si
Als Preller sich an die Ausfithrung der Zei

. er in einer projektirten Halle ausgefiihrt werden sollte,

en Reise nach Italien, zu

wahrte. Im Sep-

emner

desherr grossmi r die Mittel ge

mit seiner Frau und seinem Sohne Friedrich

St. Gotthard nach Genua und Florenz

auf den Weg, der ihn iiber

filhrte, wo ein rer Aufenthalt genommen wurde. Das Entzicken,

iens ergriffen wurde, kommt

‘hem Preller bei dem Wiedersehen It

von w
. ceinen Tacebiichern iiber diese Reise zum lebhaften Ausdruck. Aber

obwohl er alles mit den .n des gereiften Mannes ansah, machte sich

doch seine Begeisterung fiir Raffael, welcher bereits das Ideal seiner Jugend

oewesen war, in ungeschmilerter Frische, ja mit fast k
1ft. Die fe

faelischer .'“I'='l|'|--]‘f'.:l]:_:k,'n bildet TCW 1S5erma

indlichen Freuden-

innig und tief motivirte Bewunderung Raf-

ssen den Grundton seiner Siim-

ihn wihrend seines ganzen, fast zwei Jahre wihrenden Auf-

mung,

enthalts in Italien nicht verlic Neben dem »gottlichen Raffaele er-

e e R B M|




schien ihm die smoderne Murillo-Ver als eine Verirrung unserer
szeit in Olevano Studien

Erst als man beim

Zeite. IDa man noch wahrend der gu

machen wollte, blieb man in Rom nur weni
i urde sich Preller der

jetzt auf ihn iibte.

Eintritt der Regenzeit in Rom Quartier nahm,

veranderten Wirkung bewusst, welche die Stadt

nDurch eigene Erfahrung in der Kunst, durch Klarheit tiber

ine Kriafte in dem und jenem ist mir vieles :r Bedeutung

1 kehre zuriick

worden, was ich frither fiir weniger wesentlich gehalten.

1DE, fiir welche ich hier die ersten Muster suche und finde.

mit einer Aufg

Daher kommt es, dass ich tiber nichts hinwegsehe, alles mehr zu d
dringen strebe und daher erst in die Ti

'n zu schauen beginne, die
theils der Jugend verschlossen sind, theils fiir thre Zwecke keinen Werth

1#
K

haben. Wie wenige Landschaftsmaler haben acht auf Ornamentik oder

auf Schdnheit der Verhiltnisse in der Architektur, sie gehen einfach

dahin, wo ithnen ein Muster in ihrem Fache oder eine Natur zu finden

1st, die thnen zusagt ... Mit welch' anderem Sinne werde ich _:|l.'i.'.".l nach

den herrlichen Werken des Raffacl in den Loggi

dern! Dort werde ich iiber alles Aufklirung
korationsfach beschaftigen soll.e Wenn er in

i

»Wie er als Schiiler mit ihm in die

lien machte, stiegen c

nnerungen «@an

gezeichnet, studirt, seinen IHinweisen gef

seinen Schiilern an denselben Platzen, immer noch mit gleicher Freude

1

n Charakterformen und Linien der Landschaft und

an den unerschopfli

die Kunst des inzwischen verstorbenen

- v 1 L] 1 -
mit der gleichen Bewunder

Meisters.« Mit welchem Eifer sich Preller seinen neuen Studien hingab,

beweist am besten eine Fol

ge von zehn grossen in Blei ausgefuhrten

lLandschaftszeichnungen, welche in den Jahren 1860 und 1861 nach Mo-

tiven aus Olevano, der Serpentara, aus Sorrent und Capri entstanden sind

lichsten und freiesten offenbaren”

und das ideale Streben Prellers am deu

beiten vollendete er im Winter 186o a
ufithrenden Wand-

gen zu allen Kompositionen noch einmal

Neben diesen Gelegenheits:

der Grisse der aus

"

1861 den Karton der Sirenen

cemilde und zeichnete die Sta
um. Nachdem diese den Beifall des Cornelius, dem er sie in Rom vor-
gelegt, gefunden hatten, blieben ihm nur noch neue Landschaftsstudien
ubrig, welche er jedoch nur

Im Mai 1861 machte sich Prel

an der Kiiste von Neapel machen konnte,

auf. Die Stadt w

er nach Neapel




ere Umgebung fesselten ihn nicht so

der romischen Natur. Erst in Sorrento »Hier
n und Wirklichkeit,

1eut wie damals S

Poesien der alten

ndern, dass uns

em Studium des Meeres

und necken.« Bei sei

und Ostsee und den

musste ihm der Unterschied zwischen der Ne

nDie Nordsee in ithrem hiachsten E

ich mit die unaufhaltsam wver-

hrem Rathschluss

g cor aleicht
- L g | i
y M er gleicnt
o5

einer ernsten Muse, die ihren vort: Im hochsten Affelt ist

1at sie nichts zu schaffen.« Nachst

rer Aufenthalt in Capri, wihrend dessen

1Teé von _\".t‘.i'_ 11

eine reiche Au die ihm vornehmlich

Von da kehrten dic

reske Gestaltung der dden Felsen

om zuriick, wo er fast noch ein Jahr verweilte.
der in Weimar heir
!_\'E' (3i1\.'r.

isch gemacht hatte, ent-

sebilder nicht mit der er-

Architekt Zite

o0

k, ein Freund

inelli

ines Sohnes, mit welche zusammengcetroffen war, hatte

ahme der Odysseebilder gezeich

cntwurf fiir

1 on der Sirenen nach Weimar geschickt
oiinstige fand. Indessen hatte in
Weimar einen anderen Entschluss gefas: Als Er unst-

und die

, 1 R g EyRs I T
ungen nach seiner Riickkehr und spiter nur gelegentlich une

sicheres erfuhr, cerieth in grosse Missstimmung, welche durcl

irtice Treiben der Kunstschule noch steigert wurde.

niger fihrte er in r er Arbeit die Kartons in folgen

lclopen, die Rinder des Helios,

[Die Abfahrt von dem

Leukothea, O

sseus auf der 1861), Nausikaa, Kalypso, Eumaus,

: s
elt, Taertes, die Rettung aus der Hol

die Ankunft in Ithaka, die Unterw

s Polyphem, die Kikonenschlacht, der Abzug von Troja (1

virten der Kirke mit dem Hermes, Kirkes Verwandlung der Gefahrten

5 ot . - - .1 S laca zenellie ¥
1863). Wir haben schon oben darauf hingewiesen, dass Genellis Rath

iren von wesentlichem Ein-
Eine definitive Entscheidung erfolgte erst im Frihjahr 1862,

g bei der Ausfithrung der I

11
S

hatte.

die Mittel zum Bau eines Museums bey

. wurde von dem stindigen Auss

. Prellerschen Gemalde hingewiesen,

T e g =y



L e

rergleichliches Monument, des Meisters und

gerufen, zu dessen Ausfiihrung
Ausschuss als

des Weimarischen |

klarte.e Auf Prellers Wunsch und zu seine

junger Freund Josef Zitek mit der Aus
rE.

Da Preller die Vollendung d

Herbst 1863 beauftr

en, sondern seing

Arbeit eher zum Abschluss brir
Auswer

er einen dNECINESSEN

g. Nachdem er zunichst fiir die ganze Bilderreihe kleine Skizz
in Wachsfarben, die er dann mit Firniss

refithrt, liess er in

der Grosse der Bilder eiserne Rahmen machen, »die in Mitte der Rahmen-

stirke mit einem Drahtgitter versehen und von beiden Seiten mit Kalk

auscet

wurden. Diese Masse trug den Charakter der Mauer und hat

solche spiter bewidhrt.e« Im ILI]II':' 1865 1

Bilder auf d

sen Rahmen in seinem Atelier in Wachs

und zu Anfang des Jahres 1868 Rahmen in

P Tapcts ; i R :
lder bestimmten Galerie ode

einmal iiberarbeitete. Als E

Reihe von Predellen od:

ldern hi getreten.

die Motive zu den grossen Gemilden von seinem Standpunkte

ftsmaler ausgewdhlt hatte, sollten die im Vasenstile (in rothen

schwarzem Grunde) cehaltenen Predellen
‘-‘-.:._\'-~'-'L'll:~', besonders also das Leben der Pe
Inhalt.

serden die Heerden des Odysseus fiir die Schmausercien der Freier in
chlachtet. Die Pre«

sind in vier Gruppen getheilt, deren jede drei Darstell

Die Reihe di 1en hat

ser Komposi

Stadt E_'II'lI'il.lZ‘-l_'I‘_‘ und

erate []1"">i|L' enthalt die S

.";l'.l' der l"'.-l'il."' im Hause

I
les Telemach durch Athene in der

hen, und « oung

angefangene Gewebe zeigt. Die z

Lig

s Telemach zu seiner Abre
Abfahrt von

ihr Athene ¢

Stadt von dem
als Bettler den
wird. Die wvierte

)’

die Erkennung des Odysseus dure

die alte Schaffnerin

iermord, den Transport der L aus der Halle u



der ungetreuen Jlungen an der

11

Westwand schildern, wie Odysseus von Penelope erkannt wird und wie

Hermes Psychopompos die Seelen der erschlagenen Freier in die Unter-

velt geleitet”).
Die Predellen i'!]l:w!]]'l.'L.']IiH genau der Disposition der Hauptbilder,

wWell ]]l' 50001 {.t'

it ist, dass die Reihe der Darstellungen im Anschluss an

die ]Ii*-'.c-l'i.--'he Fol

an der Ostwand mit dem Abzug von

['roja e Kikonen, also mit den wollsten heroi-

und dem Kampfe g

hen Accorden, anhebt unc

an der Westwand mit den Szenen endigt,

in welchen Odvsseus seines Sohnes Telemach beim Sauhirten E

ewahr wird und dann, von tiefer Rithrung bewilt

1maus

rt, seinen alten Vater

[Laertes wiedersieht, den er bei der Feldarbeit trifft. In dieser Komposi-

aus. Es sind

tion klingt das Hel oedicht in einer friedlichen Idj

vier Schmalbilder: je zwei sind durch die Thiiren an der Ost- und West-

nd getrennt. An der Haupt

id st Eintheilung in vier Gruppen

. dass je zwei Schmalbilder immer ein Breitbild umgeben.

Von links nach re nde Kompositio-

; enthalten die vier Gruppen fol

nen: 1) den ,\]l'ﬂ‘.__'_ aus der Hohle des l'|'~1|_\"|>]'|l,':11_, 2) die Abfahrt vom

auf der Insel der Kirke von der Jagd

der [\-)'I.].-'-[Il".t‘ 3 “{i}'ﬁ €

hrer n durch Kirke in Thiere,

4) die Verwandlung der Gef

vom Hermes das Kraut Moly zum Schutze gegen

den Zauber der Kirke, 6) Odysseus empfiangt in der Unterwelt den

Odysseus erl

Wahrspruch des Sehers Teiresias, 7 Lll]_\.-..--:(-'_m I ‘t an der Sireneninse

voriiber, 8 t!:'!] L":.l"\.l': 1:.l,'l' [;l |-.-]':1"il'll des {J(]-_\'."""k'”-"\ g

des He

die Rinder

Heimath

o) Odysseus wird von der Nymphe Kalypso in

des Helden durch Leukothea, 11) die Beg

a und 12) seine Ankunft auf Ithaka.

nung des Odysseus mit Nau

Es gehort zu den Traditionen der Schule, aus welcher Preller er-

wachsen ist, dass der Kiinstler, nachdem er durch die Schopfung des
ist, dass 1 .

enes und selbststianc

Dichters : eregt worden, dieser etwas eig

Fiahigkeit am

e. Wir haben gesehen, dass Genelli die
hatte. und ebenso wusste sich Preller neben dem Dichter in

unabhéingicer, selbstschaffender Thitigkeit zu bewegen. Mit feinem Takt

erkannte er. was fiir seine Kunst darstellbar war und was iiber dic




T e
o !\_{L g

In der Absicht, einen Cykl

it mit einander wver

sind, ergianzte er den Dichter, wo ser liickenhaft war, oder er liess

1

knappe Entwicklung se Handlung ge-

Episoden

e _'\-,]ule-i,-'l,' Vvon l.:'c\_::l_, '-."l':l'.il'.'l' der llllI

stort

nur mit el

s und schuf

Ilare Schi

dazu ein vt

derung eines

von der ] y sich aus de

s Kiinstl
ler Gefahrten des Odysseu
Iben vor sich zeken, wo

bei weitem dramatischer

in der b

oestalten
g

vermocht

Eindruck de

mit Telemach

rvorruien Sse

nicht in

Vorplatze ders

auch wenn

renen malerischen oder vielmehr

letzteres bei weitem stiarker

—
s
o~
=

_\-\.'ij;l.lngl'
1icht. Die Me

aften ist durchaus plastisch g

und Formen der Landschaft einen pl
Trotz ei
Vert

das Extre

reichen Fiille von Details strebte er

renden Linien, wobei er

Naiv-Kindliche zu gerathen. Davor schiitzte ihn di
I

chkeit und Genat ceit se Detailstudien, welche das Charakte-

he wie das Zufillice so treu festhalten, dass sein

rthvolles Unter:

Bleistiftzeich-

htsmater

nungen ein w

£

| bilden. Die Welt seiner Odyssee

setzt aus den Bildung der Erdoberfliche und der Ve

rent und auf Capri

ir ihm Olevano die uner-

schopfliche F
zerkliiftete ¥

umbrausten

fiir seine herrlichen Eichen, so bot ihm die wild

von Capri die Naturanschauung fiir seine meer-

schroff emporsteizenden, seltsam zerrissenen




"orgebirge und
yn der Unterwelt, deren schauerlich-
inen See in eine gihnende Schlucht fuhrender

ckruft. Was

\ber von italienischer Natur verwerthet hat, das hat er aus der Sphire

rn lkonnte, zei

cheimnissvol

die blave Grotte von Capri in die Erinnerung zuri

ot das Geheim-

Jlen zum 'l':.'i\.:-'._"||-_ n erhoben, und d
jenes Vorgangs im kiinstlerischen Schafien beg
die Zu

n und

h Idealisirung des Unz
ste des Natur-

wandlungsprozesse erwichst, hat Niemand

chen. dass ein Gebilde edelster Harmonie aus diesem im G

h bewegenden U

rische

darin liegt seine his

man aber, selbst wenn die dsthe-

von anderen Momenten beein-

storischen Kritilk oder

wostheorie, auch «

1 1ach ng vollendeten Kunstwerkes zuerkennen
3 n, geistvollen Wi ng von Prellers [ebens-
ibe d: er sagt: »Mit ganzer Seele der geistigen

;s Gegenstandes hing ben, mit

ing Alles abweisend, was nicht ihm dient,

llen Auffassung des Kiinstlers nicht von ihm gefordert wird, ist

Kiinstler zu einer immer reineren und hdheren E chheit fortge
ritten und hat die genialen Erfindungen seiner schopferischen Phantasic

welche dieselben erhebt

ber die wechselnden Interessen des monumentaler

nem ill'!'.ll'l': |]-1..- al

Man muss es Weimar

hon. nachdem es fertic geworden, in seiner Bedeutung erkannt hat.

der Nation stempelt.«

es dieses »Er

rechnen, da

am 27. Juni 13067 stattfand

thung des Museums,

Prellers Gemailde sich srsten Male in dem vollen Glanze

.n. veranstaltete die Biir

su Ehren ein Fest: mit vollen Hinden hatte der Schiitzling Karl Au

und Goethes dem Musensitze zuriickgegeben, was ihm sein hoher Gonner

im Vertrauen auf seinen Willen und seine Kraft gespendet hatte. »Ich

dass dieser Preller etwas ganz Ausgezeichnetes werden kann,e

am 10. April 1824 an Goethe geschrieben, und sein

scht worden. »Aus den Fenstern meines Hauses

W

Jlee.« so schrieb Preller 1m Jahre I?-:f";-__:. nsehe ich in

sum romischen Hause, wo Goethe und Karl August mir meine
11




langerem

udien-
L 5 |
Z.ahl




fiir

wiederholen musste. In die letzten Jahre seines Lebens

weiterter ( einen

Bestellung eines Buchhiindlers entstandene WVersuch,

ifiilhren, von dem

von Kompositionen zur

r schliesslich ein-

ielirliche ohne

ent seiner

das W i]]l'f.."

den ersten siebenziger i

aoe nicht iiberseher

Cvklus von Landschaften zum Buche

| findet.

ler Odvsseebilder auf die alttestamentliche:

Preller starb zu Weimar am 23.

ische Richtung fand die seinige mit

eil sie nach wverschiedenen Seiten hin noch einer

konnte, im Einklang mit

1seres Jahrhunderts, der historischen

cher Wirkune noch o:

12z anders er-

chlo geschehen war, Dann konnte
thr d den. und damit war der

der ilteren Gener

in Miinchen und Johann Wilhelm

1 ) * 1 k. 2 o, | = I o s | .
noch andere Richtuneen der historischen Landschaftsmale

let worden. welche mit der Prellerschen in Beriihrung kamen.

Bestret n-auf den

usammenhang



n erhabenen Ernst der’

chaften bethei

dener Kunst




tyrannische fritherer

lemiscl

« nicht mehr seine her

ung hat. Die vormaligen Gegner der Akademie sind heute selbst

n, und wir wollen nicht he

Gewohnheiten ihrer verhassten Vorgianger angenommen haben. Es scheint

enigstens etz

iltnisse der deutschen Aka-

len zu sein, welcher

schaft-
te. Edmund

unter dessen

1an die inneren Ver

cer ]\l

: 1 % | .
emien durchscl

1

15 geschwun

rhunderts

Z1

WLUTCe €r 1n

Dreber be-

tarlkt 69 beg
1aiLE,

Mals erke liber
i n historischen Landschait, der
et

sgimnmec

r wete Vorbild fand,

I entfaltete. 5 (Ge-
ten der idlteren Generation mit
Re Buntheit und I > der Farbe

voll Schmelz und Harmonie gewichen. Anfa:

z. B. =Canossay,

auch er bedeutsame landschaftliche 5

1

sere, ein »Hiinengrah auf Riigen« nach historisch-stilistischen

iner heroischen Landschaft »Odysseus auf

1S der ll:llL'ih!':L'ﬁlfl'\L'[li_\' in Weimar er-

» er sich aber «

leten Richtu

\dschaftlichen Szenerie gi

poetischen Erfi

aus der antiken Mythologie und

u welcher er die

e
11hm n

nicht die bedeutende Rolle wie

schichte entlehnte, --1:1i<'.'. be

rs Odysseelandschaften. Sie giebt auf seinen Gemal

1 oewWeEET-
len gewissel

n nur den Ton haftliche

Stimmung an, welche die lan

iposition durchdringt. Das Element der Stimmung ist es, durch wel-

bereichert hat, und dadurch so-

hes Kanoldt die Prellersche Rich

h die Wahl der charakterisirenden Staffage haben seine 1
|

eine romantische Physiognomie erhalten. Kanoldt sieht auch nicht durch

5 11 1 s B
WOl als dur




einen

vereint

soetische und malerische Gestaltuneskraft in einem aus acht Bildern
Cvklus »Amor r in Ok

n, indem sic

eist. von welchem eine mit Statuen besets

‘und

Psyche, wie sie nach

Staunen ausbreitet tber d

1enden I

leuchtenden Wasser emportauc

von deren

Das dritte Bild zeiet uns die Vorhalle d

¥
=

Amor vor der vorwitzigen Psyche entweicht;

einem Ba

lauschige Waldeinsamkeit, wo Pan die a
Dann

blicken wir in die wilde Schlucht




chaffen soll

hielt sich von

zahlreiche

aort

len

1iss hatte

.+ selbst kein rechtes Verh

die »Girten der Armidac (Scl

sem Geiste sind Land

u Weimar) und der »Raub des Hylase oehalten.  Alln

immel immer stirker in den Vorde ind,

romantische

1 Landschaft dem Naturportrait zu,

und durch

wtigen und Bedeutenden streb
las Sch

stets nach dem Gros:
Beleuchtung und Kolorit dem mit feinem Sinn fur «
1 Zauber der Romantik verleihend.

e und Er-

habene gewihlten Motiv den volle
ler w»lzarten

Die » Ansicht des Brienzer Sees« (1858, Museum zu Leipzig), det




| T y e
10 aut Corsicaa, »l_apo di

nMonte Soracte« sind seine

'n von italienische

lenen sich in zweiter Reihe zahlreiche A
den Bergen und Wald

Nach seinen

von Oberitalien, aus

'n Heim erischen Bestre-

thiir

'ingis

den modernen

en  gehort bereits

vige Wirkung legen, w

ihren Schwerpunkt auf

19 ET Zeir

poet ischer Au

Wei

ar war im Norden nur eine

his schen Landschaft. Im Siiden
auch ihre Wie

dessen Mittelpur

stellung des literarischen Streits,

t Koch und Reinhart bildeten, haben 1

bereits einige

Landschaftsmaler historischer Ri namentlich Franz

der dltern

r aus Kassel (1778 KA S 2 L

und J. M. von R

Letzterer war mit einer Unterbrechung von 18 IS an  sein

[.ebensende in Rom ansis Er betrieb

rstudien so t'i!‘.l.!l'ill-"-

lich, dass Reinhart von ihm zu sagen pfl

den Baumen, wusste jedoch seinen land

Kloster S. Benedetto bei Subiace) das Gepra

und stilistischen Strenge zu eeben. Einige

mit noch starkerem Bewusstsein wvon ihrer Auf

Richtung bewegten, Franz Weimar (1798

)y fokr aus Heidelberg [einri

1825) und Ernst Fries I —18a2
.!{']' |I;!_ll]]L. |-|L,'I' Ji!:_;-.'!‘-.ii. c]]\. ]l, AN _‘-'| } piun rén '.',l'l-lllf__".

waren. Man lernt ihre Absichten daher me iftstudien,

Aquarellen und Sepiazeichnungen kennen loemalden.

Ernst Fries hatte seine Studien bei inn, dem Vater

Karls, in ||L'Et'.‘-..'”it'l';_- ]H';;.II.'::!I'H und s in Rom tortgesetzt, wo er

an Koch und die Gleichstrebenden an-
, Subiaco ., Neapel

ragen den Kochschen Charakter, wihrend

von 1323—1827 verweilend s

schloss. Seine Studien aus Rom, Albano, Civitel

t seine Qe

malde (drei davon in der Berliner Nationalgalerie) eine harte und trockene

zeigen. Sein jungerer Bruder Bernhard /i

'S (1620 1879) war
F i

ebenfalls ein Vertreter der idealen ILandschaft. FEr bildete sich vor-

nehmlich wiahrend eines I ren Aufenthalts in Rom und Unterit

1845) durch eingehende Studien der Natur und der alten Meister,

welchen er sein Leben lang eine so hohe Verehrung zollte, dass er

nichts Modernes neben thnen gelten liess. Sein Hauptwerk w \

grosser Cyklus italienischer u chaften, in welchem




abene

rakterisiren wollte un

ust seines Verm

fen, und

1ebst der Admi

ler 1
nneir e

hin. dass in diesem Drancge, die Einzelformen der Natur festzuh

1 ZEMEINSAMES ,

historischen Lz

:.'I.;I-1.

smale

1en Au

\nalogon hat

Goethe und mi

die (Gesetze der
B¢ bracht haben
der Naturform
schritten und d

e Interesse,

|.]ll':'t';-"."t'."l'l.'.LIH;"' nicht nur der Thier-. sondern auch der Pf

hinter

kaum eine [

und in threm

anzen Umfange cl

leshalb vereinigt bleiben sollte. Der Ver-

gens zwang ihn jedoch, einzelne Stiicke di

21 :-l"l‘.':\:llilc', I.Il HL.!'c I des .|'"i|,~:-r--~ Ureto

|'.|].}|1;. |

cCn ZV

;¢ bei Palermo« und die »Mamellene, zwei Fels-

und Subiaco. in die Schacksche

Behandlung erinnert Frie
Re :

onen W ir ausnahms

einer hohen, echt poetischen Auffassu

11 €F
1L

in Conception » Gestaltung einem grossen Zuge, der

kenbildung,

chen Glanze der Luft und in der kithnen W

er Berge und Hohen, in d Einschnitten des

les Terrains und in der

tritt.« Auch Fi

and, in der klaren Darstellung «

Jaumgruppen gleichmiss

ithrter Detailstudien nach

Anzahl fein und geistvoll

Sen , mit vollem Re weist Schine™ wrauf

er Erke

indschaftsmalerei zu sehen 1

1155 nNervorgegangencs Merl

aus r
Indem der modernen
adie A

en der Nature, lernte sie damit, »in

auf-

der genannte Schriftste

rei,

ins Alleemeine zu gehen, sondern iiberall eine

restaltung zu erstreben, die allein erst die allse

cehende Vollendung der Kunstwerke ermdagli

sein, dass, wie der Drang der Kunst zu

- ) 1 -
ffassu und Behandlung

der Natur sein wissens

der

Iiefe, 1

der neueren Philosophie

hen B

‘ranischen L zum Verstandniss

155

im kiinstlerischen Verstin

Bezuge steht zu den Fort-

en in einem innerli
nntniss. 1as-

r wissenschaftlicher Naturerl

er Ausbreitun

'III'I',"('I‘u‘-\.'('._i Lnd

der sogenannten :'.nluz':;:lmwhu‘. Natur antrieb, welches ..U]t eImzeing

Pflanzenform |

sammenordnete

nannte wie die einzelnen zu Gattungen und Klassen zu-

. welches die Struktur der Felsarten untersuchte und ihrer




arite auch das

Wieder

mit derselben Begeisterung

weniger einge

WwilCdce!

von
nicht feste

Errungen-
ten Schion-
.\l |':|

ommensten

iy 12
wendadige-

12E€N

.\ll!";\l.:"|i|‘i‘--|||'i'! I

lllli'ii“i:]]'. Gedanke nic

/i

mit Bleistift; Kreide oder Ko
Die Nei Neu-Klassiker

Unsercs |-l'E das ||.'||l:l.'l' der

doch noch einen tieferen Grund,

T\-.'i."‘ll'l!k_'i_‘ﬂ. dann die spie rlichen Verhaltnisse nach

kimpfen und das Elend der Kleinstaaterei, welche die E

nationalen Kunst hemmten. Wer s wollte oder konnte, wurde

nach Rom gedra

rt, wo man einerseits bil

=

lebte und andrerseits

die Aussicht hatte, bei dem i1

merwihrenden Fremdenstrom seine Ar-
beiten loszuschlagen. Zahllose Kiinstler haben um dieser Aussicht willen

Noth und Elend ertragen. Hatten sie doch die italienische Natur zum




annehmbar machen

1
Nnandcn, Uik

bei Lebzeiten, nach
Ve nge von Zeich-

-h auf digjenig
en blieben,
grosser Bediirfnisslosig-
fristen, blieb ihnen

Stiirme, welche

leimath ¢ en u lie Thatkraft

ssen nur leichte Wel

metscher der Kiinstler

von mehreren derselben erst

eiteren Kreisen vermittelt, so von Ernst Fries, Willers,

Dreber., Ernst Willers aus Oldenburg (1802—1380) bildete

s in Diisseldorf unter Cornelius und Mosler, dann in Dresden bei

J. Chr. Dahl und liess sich voriibereehend in Miinchen nieder. Seine Kunst
erhielt aber erst eine bestimmte Richtt als er sich 1837 nach Rom be-
_wo ihn der alte Koch, Reinhart und v. Rohden in die Grundsatze der

stilistischen Landschaft einweihten. Olevano, Civitella, Subiaco, Cervara.

Albano und die Campagna wurden seine Studienfelder, aus




denen er eine grosse Zahl von A len, Bleistift- und

nungen sowie von Oels

der romischen Schule ei

und Felsstudien, von denen die

den in Oel ausgefithrten vorzuzichen

was sich wvorneh

thn  einzus reichen Oelst

zeigt, von zwel To43 und re seiner Regierung

nach Griechenland unternommenen Rei

%

nahm er seinen Wohnsitz in Min

mit der sfihrung von Bildern nach seinen St

Olden

urg
aus Wilh
t auf die Zei

sich dort namentlich

gekommen sind, In noch hoherem

“hnung.

Chr. Morzenstern

sich nach R mg seines Talentes durch

wurde. und den Char:

'n bildma:

bine i‘:_:l'!.‘i' L

i'it':‘l' .\'.i:-lil'l‘.l']{h‘!lli']]‘. '-,‘.".',l'i:,l.'
Riickkehr nach Deutschland

Nachdem er eine Zeit lang

Diisseldorf ge , erhielt er

Kassel, wo er bis zu secinen

schaffen hat.

Der bedeutendste dieser Gruppe ist Heinrich Dreber aus Dresden, nach

cinem Verwandt ]

, welcher sich auf der

“ranz-Dreber

Akademie seiner Vater
1€ \

und sich in die Grossartio

idyllisch-romantisc
unter

d in der

Einflusse seiner Studien in Olevano, im Sabinergeb

“eierlichen.

agna eine Umwandlung seines Stils zum Grossar

Nur in diesem Pu ist er mit den Stilisten der indt. Im

Uebrigen schlug er eine neue Bahn ein, indem er der

meist von

mythologischer Staffage belebten Landschaft die Tiefe seiner eigenen,
bald heiter-lyrischen, bald melancholischen Empfindung mittheilte. Des-
halb legte er auf die malerische Erscheinung seiner Gemilde weit gris-

seren Werth als alle iibrigen Vertreter der historisch-idealen Landschaft.

Sein Streben nach Reichthum und Gl

rerte sich mit

7z des Kolorits 31.-,'_

den Jahren so, dass er sich zuletzt nach Art der modernen Naturalisten



stimmung |

lie und zur Einsamkeit geneigt, liess er

liiiste von Capri entlehnt is

rosse Zahl von Studien gekostet, und aus dieser mii

en Selbstkritik er

":l']]'=:|i|!£_ n

vollsten und empfis

Landschaft im Charak

<Hirsch-
irgee, in

mit Landleuten bei der _‘l'.l:'.i-'.t rnte,

gine Friithlings

mit dem Raube des Hyl:

ya mit Pan und Amoretten, eine

A 1
1800 b1 I el LEL | Pe

ven (at

wdschaft nach Motiven des Nemisees mit badenden Nymphen,

mit einer 1§

e, eine Winterlandscha

ipagnalandschaft

ey ok e (s

ler Campagna mit Silen bei einer B

m Hox Ruth und Boas, eine landschaft mit der

Jphigenie, Odysseus am

ein oeestrand

Sommerlandschaft mit blumen-

romis

Hauptwerke, die

Frauen und Kindern sind Drebers |:|?>|'1I:.,

si -h in Privatbesitz befinden. Was Dreber mit seinen poeti- !
ndungen, welche die Mitte zwischen idealer und Stimmungs-

z halten, ei bezweckt, s hat uns einer seiner Freunde

i -istilkk des Kiinstlers enthiillt. »Wenn

heute die schreibt derselbe®), schon das Dasein des Kin-

sie uns vor der Zeit aus dem Paradiese der

Krdnkcit , WL

Kindheit 1 Unruhe und Hast das einzig Dauernde

ist. wenn zwischen Oual un 1 T.ust das [Leben sich theilt, aber die [Heiter-
ceit ein uns stets fremderer Gemiithszustand wird, so strebt in Momenten

le Kunst), XI.




g




Dreber stets ndet. Bei allem hohen poetischen Gefiihl ist er
If Kosten der Wirl ceit und Wahr-

n Det

ie poetische

4 willt, d

sei dies auch nur im
Wenn auch Dr

Ll €Tl

er schliesslich in koloristischen Bestrebungen

V‘usdruck seiner Gemuthsstimmung aufging, so ist er immer noch ein
veiz des von Koch gepflanzten Baumes, A er cultivirte die ideal
] ch in anderem Sinne als die Formenstilisten.
Tt wieder gefithrt, wenn wir uns zu Rottmann
e das Haupt einer andern Richtung in der histori-

-"-"II.I]I rei unseres _].Z]!'."i'l'.'l]l]' rts ist.

5. Karl Rottmann.

njenigen gehort, welche

Heimath nach Rom mit. Er

n wir schon in Verbindung

sheim




Miinchen kam, ke

ihn bei dem S nur d
C \nziehuneskraft iiben, vo d '
issinschiiler Francois Millet, dessen eigenthii

il onder foesselt uncd nt n ient

dOl .. n
besitzt, i Phanomene d it Vel er-
Rottmann h von diesen Meistern

[Landschaft mit d

—'|'."il:' \‘\-I 15¢

deut

lHrung der

Sein Streben war also

darin ablc

s Preller vor Augen schwebte, d .
anismus der ben wo

fachen Grundlinien der
Stil und E

er sich mit den rtmisch-deutschen Klassizi

lichen Komp

enheit identisch, und aucl
Wir er

ersten A

Rottmann

einem seiner Briefe, welche er

» Heimath schrieb. »Studien aus grosser Natu

[talien in

er darin, u einen erhabenen Charakter, der den Stil

wie ich es mir denke, ausmacht, muss man gesehen und begriffi

um die Studien des Details wden zu

seiner ersten ‘eriode entnahm Rottn
mit Vorliebe den siic

Berchtescaden.

‘-u'll':r;_f-'n, namentlich der Um

Neuen Pinakothek in Miinchen
Wendelsteina, der

i




Rottmann mit

musste sich f

meine Distiche







seines Sohnes Gec

“hlossen, auch die

besi

hatte Konig 1

reben zu lassen, welche ihren Platz an der

in einer Bilderre

Nordseite der A en finden sollte. Zur Verwirklicht dieses Pl
becab sich Rottmann ast andertl

nach Griechenland, wo er

rungen, herumreiste und eine Fiille

[ahre lang, oft unter

von Studien machte, yer seinen nachsten Zweck hinaus bis

- Aus

celte sich in

tihru

seinem Tode reichliche g von Oe

dieser Reise ent die schon

cung zum Romantischen und zum energischen A1

nmer mehr, wenn auch di uffassur

litt. Dadurch kam er zu der Ueberzeugung, dass er zur Ausfiihrung der

te, die thm eine

iechischen Landschaften eine
Vi tattete als die verhiltnissmas
Verfahren, bei w
Harz als Bindemittel angewendet 1, und malte auch nicht direkt

die Wand, sondern

en werden sollten.

reichere koloristische

Freskomalerei. Er

spater i

1 bewahrte

r italienischen. Man wollte sie ni

[.andschaften vor dem

alls auf das Spiel setzen, und noch bei Lebzeiten Rottmanns wurde

1 Saal in der
Anla

\ben des Meisters, und

ossen. zu ihrer Aufnahme

ichten. re und

neuen Pinakothek herzt

1 I -

Saales erfolete noch nach den

so macht doch der Cyklus

miert und

Eindruclk. em ganzen Charakter seiner

Wi

-h ist er von dem italienischen vdllig ver-

ann eine pricise, stark ausgesprochene

n wollte . wie z. B. bei dem Gewitter iiber den

:"_!I'.f!];'_'t_'l] neg

Selinunt, musste er sich mit «

3 ;s i A e o
vihrend ihm die verinderte Tecl hen Landsch:

lere Effekte gestattete.

FANE AN - Brunia, einer

itterhimmel

bei Epidaurus







. die Galerie Schack eine »Klippe
der Quelle Kallirrhoés und

rausgeber der

im Sturme. ruen,

endes Virtuosenstiicke nennt,

ztere Arbei

1stler schon auf 1 cher Suche nach rein dekorativen

im Echo der Formen- und Stil-

» des Kolorits und der Empfin-

'n Dogma verabscheuen, Graf Schack

Ro dem Instinkt des verwandten Genius

cannt, als He - seiner Galerie, w er in dem

che iiber Sammlung schreibt, die von ihm erworbenen Gemalde
lottmanns bekundeten seine nseltene, beinahe einzige Gabe, eine Land-

en hervorstechenden Ziigen ihrer

: | -
€ anacrc g

sen, aber auch d

s (zenius, w wie er die #dusseren Gest

Natur onant leren Sinn und
s In o Bet
« 1 [
: I Haupt der
I n er Lyriker, und
Ver lement, das Dramatische, von
elbst er 15 he noch :
ing idealer oder historischer Landschaft Anspruch erheben kann.
Bei ' | s !1’ n Lrrund ’.i!‘.‘.l|'!=ll‘:.; E\l:-l‘i‘.‘_‘...l‘.”..—i 1st es l,'l'-,llll'_li-"__ dass l.':';
Schack die Regung sst hat. welche die Seele des Kiinstlers er-
' s er ¢ hen Landschaften concipirte oder malte.
) Kallirrho¢, schreibt i
ositit in Wiedergabe der Bodenformation

rissenen Felsenschlucht, aus welcher die von

1erte 'f_3'li|."|'it.' in der Nahe des yite i.‘l]‘l‘i.‘c."w

'

oleich aber hat der tiefempfindende Mal

oriffen, iiber sein Gemilde

an dieser Stelle

hlen mit thm die Ver-
Ver

sind die Chorgesiange der Priester, die hier einst im Festzuge

iss sie uns mitzutheilen. Wir

ergossen und

cragil

T
o

ehemals ein ||"-ilL-E'_[.\.'”H€_'|-.I.‘!'”]-i.:"l:

|]i; sSer :-‘.'l.ll:l.l-ll-;..

Fon des lL.ebens als

ten. und das Ohr vernimmt keinen andern

las Zirpen der diirstenden Cikade. In dithyrambischer Naturbeg




M ste im Sturme e

en Sturmwind geballte, dort auseinanderstaubende Gewol

in einen du

r vom Orkane

schauert.«
Rottmanns letzte lebens)
Wihrend er

Augenkrar

lenden konnen, iibermannt,

155 ein Ende machen. Abei

1
nocn I

en Entsc

ihn der Tod ungeruf

Er starb am 6. er keine Schiiler ir

Sinne

irch seine stilistischen

benheit hat er

kamen. Sein Brude

mit ihm in Ber

te seine N

vornehmlich

i W ellll

dem bayrischen Gebirge und der Schweiz und bediente sich besonders

Friedrich- 5

ireltec

he Bilder ebenfalls von grossartiger sind und

i B dlien|
1, Bernhard

romantische Beleuchtung hervorrag
haben, Wi

51 in Miinchen bil

W ih’.{' [

VOrzu
ri

ruhe (geb. 1830), we

den wir bereits kennen aus Karls-

und dann

durch Studien in Rom, Olevano, Sizilien, Griechenland, Kleinasien und

u grossartiger, oft heroischer Auffassung ver-

\egypten seine

ptel aus Karlsruhe, ein Neffe des dortigen

tiefte, und Karl

o, italienischu

Galeriedirektors Karl Zron 80—1863), dessen poesieve

1, stehen Rottmann

[andschaften im Geiste Claude Lorrains gehalten sinc
um nichsten. Lindemann-Frommel weiss in seinen italienischen Land-
schaften Grosse der Auffassung mit dem Sinn fiir koloristische Reize s
oliicklich zu verbinden, dass seine Schépfungen zu dem Vollendetsten

oechoren, was die auf das Ideale gerichtete Kunst unserer Tage hervor-




Gegenwart hine

Empfindi

1 ' - . o L & S B
Haltung verkdrpert sich

und Gestalt verleithen w

a mit musik

appelirc

vohnlich durch di

schaftlichen Kot

der menschlichen und thierischen Gestalten mehr abstie
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achsenden Knaben und den in ihm schlummernden Keim

reichen Schitze Holbeinscher Kunst,
H:

ren kdnnen. Die
sitzt, «

las Gemiith des Jiinglings

ur Entfaltung b

pu|

das Baseler Museum 1 (Gemi

£

den Kiinstler mit der PPalette in der Hand

Tod darstellt, der ihm auf der Geige aufspielt, ist
]

auf Grund jugendlicher Reminiszenzen an Holbeins und

riens Todesbilder gemalt. Es ist begreiflich, dass sich Backlins

Vater nur allm: an den Gedanken gewidhnte, seinen Sohn der un-

ewissen lasse cinem Kiinstler in deutschen
nden « h ; Einwilligung, und es ist ihm

er Verlust des grissten Theiles
.. Bo i

damals auf der I

um so hoher anzuschlag

lin bezog im Jahre

1846 die Diiss wfer Akademie, W ihres

stand. Der

Schweizer scl s sich aber,

der Historienmalerei an.

lhelm Schirmer ein; durcl

ohann W

heimnisse des franzosischen Kolorismus e

ch die Vorliebe fiir die heroische, die stili:

ndniss fiir die

und unter seiner Leitung wurde ihm

1

Fonstimmungen der Landschaft erschlossen. S te mehrfach

-h, besonders nach Normandie gemacht,

e Kunst bald

 franzosisc

. e 1 il
( L enda 1L 1D in C1c
kennen. Nachdem er ein halbes Jahr in B
t, d bei den lebenden Vertretern des belgischen Rea-

er Galerie studirt hatte, begab er sich im Friihling 1343

-am lkurz vor dem Ausbruche der Revolution dort an

ihrend der-

der Greuelszenen, die sich

ahrend des Juniaufstandes ereigneten.

-h einmal

machte das Erlebte neinen unausloschlichen Findruck

liches Gemiith, und ihm haben wir wohl jenes Element

. von Mord und Gewaltthat, von orellen Dissonanzen

ken., das bei ihm ab und zu

dler Art in Stoff wie der Form zu verdan

mit einer gewissen Wildheit auftaucht. «
Nachdem er in Basel seiner Militarpflicht

1 in einen Kreis, welchem

er im

, wande

Friihling %850 nach Rom und kam dort balc

Dreber. Gunkel, Oswald Achenbach und Flamm angehorten. Dreber darf,

t, als

was die Wahl seiner Stoffe und den Charakter seiner Kunst anlang
soweit es sich um Landschaften

cklins betrachtet werden,
1t. Wihrend seine Genossen in der Umgebung

ein Vorlaufer |
mit antiker




von Rom, namentlich in dem erschipflichen Olevano fle

Pechts Darstell 1AL

ten, schweifte

1 umher, um zu

lich in der Gege

1ehr sitzt er

zu arbeiten.

und malt ein ganz selbst komponirtes, nur den

sen aber hi

oend ,

131 .1 'l 1" 3
pHiid, dds alc 5

mancie

Aus dieser

die Studienmappen
reiche Sc
schaften des

die Kenntniss

haben wiirde, durch die erische Kraft seiner Phantasie u

den be -enden Zauber seines Kolorits zu ersetzen. Da Bocklin den

hmack

s Dasein,

ren seiner La

er Bilderkaufer wenig

o ir ~.: "y 3 ]
nt wurden, ails

mil Wi

R&merin vermahlte. ler Unbefangen

1 | -
es konnte daher

erinnerte er an enell

wahlte

rn in Kont

nicht ausbleitben, dass er mit seinen Auftrag

Iir liebte es schon dam: seine Landschaften mit Nymphen, Sa

und ;',;l|l sich keine Miihe, die Naturtriebe

| r 4 e ] ar
und Kentauren zu bevo

DCMan

ZU

len Gesell

aieser Vv

einst ein stellte, ohne thm ein bestimmtes Motiv

deutsche Da

ndie Entfithrung einer Nymphe durch

ischreiben, wahlte er

einen braunen Faune und das Motiv, wie Pecht erzdhlt, »mit so

:r Unbef

schone Beute durch’s Wasser ti

renheit prachtvoll energisch durch, wie er sein

recht heidnis

die Gonnerin, dadurch unange-

¥

;5 Bild um keinen Preis acceptiren waollte, ja nur viel

nehm beriihrt, d

spater mit Miihe dazu gebracht ward, ein anderes zu nehmen.«

i;l”

Seine geniale Laune, sein Eigensinn und seine Bizarrerie waren oft genug

clin ist in Wvic Punkten mit Carstens und Genelli verwandt.

die Triebfedern seiner Handlungen. lhnen zu Liebe setzte ersbisweilen

seine Existenz aufs Spiel, ihnen brachte er kiinstlerische und materielle

Opfer, welche seinem personlichen Behagen wie seiner geistigen Ent-

fahrlich waren. Da er sich in Rom nicht auf die

wicklung g h o

[
= E ks

Dauer erhalten konnte, kehrte er nach Basel zuriick, fand aber auch hier







Bicklin

heroische Seite

er freilich sehr oft

mit seine poesievi en und grossartio:

ihm nicht eine geniigende Forme

sreichende Dosis von Geduld,
BT

chzubilden, andrerseits ist er zu sehr Phantast. 7zu s hr F

poet, um Missverhiltniss zwischen Landschaft u ren zZu eni-
st sich von der von der ] 17 Meis )

outen (Gesch

Ge
ogen menschlicher

diese Ve
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schlechte Ei

ocemacht, we ebenfalls na

ein Gem Insel der Sel
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iffentlichen Samml

befinden, schwebt

bereits Graf Scha

hat, ein Unstern.

m Museum zu

orosse
£rosse,
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ithren Nymphen, welche ebenfa

len wverun

der grosse

Empfindung wurzelnde Begabung Bi " r von ihrer besten Seite

in dem »S5Schlosse am Meer«, w

CS vVOon

hen Seeraubern iiber-
fallen worden ist, die Frauen und Schi Felsenpfad zur

See hinabschleppen. Im Jahre 1873 be

dem Zu

ndelte er dasselbe Motiv., nur

das Schloss in Flammen steht,

lche ihren
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der Natur, eine
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und vollkommener Durchsichtigkeit, das »Bocklinsche Blaue, den Grund

da fast immer ein tiefes Blau von stirkster uchtkraft

. Ganze beherrschenden Ton bildet. Aber dieses man
r Wirkung, dass sich

cher sonst an den Ausschweifuns

| den «

fach variirte Blau i1st von so einschmeichelnd

1 Bick

scher Laune

;E:']":L"_!E' T,

chweren Anstoss nimmt, dem en nicht entziehen kann. In
der Landschatt des

ein sattes, ema

[Kiinstlers tritt an die u oder car I'Il'!JL':1

wodurch ein sehr harter Kontrast

an diese

nachdem

e 1. der
Harmonie auf-
tlinscher Wir-

r denkt und schafft nur

ecine krift

ymmenstellung gewdhnt

s ||1 diesem l":ll']Il':‘_.-':llll.'rL']' -Iil"_:1 das t.:l.-i'!l'iI'I]II;:‘-'-:-C |Il-':l._

1 r selten

sch,

€r Tur s
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» Tdeal mit dem romantischen zu einem

Um b s jene Tiefe und Leuchtkraft

weuen ldeal zu

lin so ausserordentlicl

loc Kolorits zu gewinnen, durch welche e
Wirl ren erreicht, bed er sich nicht de -, sondern der Firniss-

b
»Meer den Grafen von
ba vohin er 1871 y Auf einer ein-
m 1 im Gebrause des Meeres liegt eine Nereide auf
lem herabh: [Linken den Kopf
; -en Korper in machtigem Bogen halb
ter ,\"\--5;!'.",[- 51 ein
& in ein Muschelhorn stosst, als
die ces i ke rung des Meeres zum Stelldic n laden.
errscht ein wilder Jub 1 in dieser Szene,u S (3
laubt. das Sausen und Wehen des Naturgeistes, d: (

_\-I.:l'lllll' des Meeres

mentarcotter 1m ]\:.ZII':]J':L' der

en.« Der poetische Inhalt und der koloristische

dass man

stark

les Gemildes erscheinen dem DB

an dem Korper der

en traten in den f

e koloristische Wirkung

1874 malte |

ist wiederum en

wilden Fahrt von de des ersteren
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diisterer Abendhimmel,
von einer lichten

und blaul

Raffinement,
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=) 'I]I dener ':-|:'-'

talten noch erho

\\I|\ II\ =

- menschlichen
|]]|.|I oS5 .,

und beide

Kontraste
Meer und Himmel

1 einer Art von Fa
berauschende Pracht

decden

f empfindsame Gemiither
Auf der anderen fehlt es aber auch nicht an Pers
e Naivetat, die nack

durch die bruta cte Sinnlichkeit Backl

yjacklinscher »N
poesiex abgestossen und

A In der Schilderung der unpge-
timen Triebe solcher Ele ei |

: nachmals noch we
namentlich © oroteske 5
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der Kampt emn

letzterem Bil le

Héhepunkt erre

hat d d 1 einige Ge-
I rf Sel r Weltausstell
von 1872 sah man eine »Pieta« (jetzt im 1 Basel), wvon

cher selbst Pe cht ni

1
1coD
AN

109 .4
A {

V
| 1 aridmete
hat. lter widmete

shloss, auch einmal

dieses Experi-

auf den Kreuze

Mauern aus dem

Jeschauer strecken

die drei Kreuze ihre Arme aus. Die beiden - hiingen noch am

wie er :__'l""]".‘[']"t"ll ist, der and

die nach den Traditionen der bildenden

n. Das mittlere Kreuz ist leer.

Kunst den Ung
Das Opfe

halb aufrecht

lamm, welches der Welt Siinde trigt, liegt entseelt am Boden,

halten von dem creisen Joseph von Arimathia, der ein

Linnentuch iiber den Felsboden reitet hat. Nikodemus beugt sich von

]

htet hat, um daran seine Virtuositit in der Erfindung von Miss

der andern Seite iiber den Tod dessen Korper Bocklin als ein Objekt

en. Die Beine des Leichnams sind bis zur Kriippel-

der I\'-'i'_"l.\c‘:' ist mo bis zur Formlosick

ogeschwemmt ein Kiinstler hat ithn mit einem mit nassem Sand aus-

ssoestalteten Leibe

gestopften Hai uh verglichen —, und

 rothen Haaren. Selbst die Realisten

zt ein hisslicher Kopf mit




sich in ithrer Einfal

der altflandrischen und ké&lnischen Ma

niemals zu einer so ungeheuerlichen Karril stiegen. Man wiirde
iber einen Maler, der seine Gaben in solchem Grade missbraucht, chne
weiteres den Stab brechen, wenn ders die Laune hiitte, neben

Particen von abschreckender Hisslichl

ise eines lII‘._'I:'\.‘.i"hIl“- hen

ihls zu liefern. Ein solcher findet sic

auch auf diesem

Schonheit

Rilde in dem Kopfe der von Johannes

isteten Magdalena, den man

yezeichnen muss, wie sié nur emem

e Offenbarung der Schi

als

echten Genie zu Theil wird.
Aus dem Studium der alten Florentiner Meister erwuchsen

mehrere Landschaften mit einer Muse, einer Flora, mit tanzenden, musi-

renden und lustwandelnden Frauen und Miadchen, vor allem

cirend

3 gemalt, unter dem Namen

ame Dichtung, welche, 18

aber jene s .
rena cden Maler nicht zu seinem Vortheil in der Berliner

1
1L

Nationalg

staffage durch eine Szene im zweiten Theile des Faust, der »l

il ;('

vertritt. Man hat den Versuch gemacht, die Figuren-

sischen

Walpurgisnachta, zu erkliren, wo der Kentaur Chiron dem Iaust e

) - “
luss Peneios getragen

zihlt. dass er einst auch Helena iiber den Flu
.+ Anmuth, steuern gerades-

ren der Sirenen, die mit

»Chiron und Helena, die Wiirde vereint mit

wegs aufs Elysium zu, unbeirrt durch die Loc

verfithrerischen Geberden sie aufzuhalten suchen.« Aber wie geistvoll
ist. so rettet er dennoch das Gemilde

nicht. Die Landschaft zwar mit der Felsengrotte zur Rechten, von deren

dieser Erklirungsv

1es Gewiisser herabstiirzt, mit der blumigen,

Hiohe ein Quell in ein tief

1 1| 1;1'.*] der il

von schlanken Pappeln bestandenen Wiese im Mitte
tenden Ferne zeugt von echt poetischer Erfindung. Aber sie steht in
der Ausfilhrung nur theilweise auf der Hohe des koloristischen Ver-

ns, welches der Kiinstler sonst tfaltet hat. Namentlich ist das

mi
Wasser undurchsichtig und hart in der Farbe. Geradezu verletzend ist die
Nachliss
geschnittenen Schwine auf dem Fluss, die beiden Sirenen und ¢
sonders die auf dem Riicken des Kentauren sitzende, nackte Schone,

genstrebt, die ganz

skeit, mit welcher die Figuren behandelt sind: die wie aus Holz

en entg

welche sehnsiichtiec den Gefilden
im Hinterorunde um einen Altar versammelt sind. Wiederum hat sich

Bocklin einen schonen. fiir unsere Zeit seltenen Gedanken durch Launen-
haftigkeit und unberechtigte Willkiir verdorben.

1 gleicher Zwiespalt geht auch durch die zahlreichen Bilder Bock-

Dr. Guido Ha

1884, Mit einer Abbilc




lins. welche seit 1878 entstanden sind. Ausser dem bereits erwihnten

grotesken Rendezvous der Meeresbewohner »Im Spiel der Wellene und

er Frau durch einen Kentauren sind vornehmlich »Die

dem Raub eir

lew, eine romische Frithlingslandschaft mit Satyrn und Nymphen, »Pan

5

2
nH

1 Schilfe«, das »Winzerfeste, »Odysseus und Kalypsoe, das

r»vor dem Hei

des Heraklese (Museum zu Breslau), die Kri

die Befreiung einer von einem Drachen bewachten Frau, das »Dramae« und
der »K re zu nennen, In letzterem Bilde, einer Reminiscenz

in die Drachenschlucht bei Scha

ampf vor der B

tiberwiegt bereits der landschaftliche

il, und drei Landschaften aus di

sind es auch ge-

vesen, in welchen sich die erische Individual

Bockling am
hat. Diese drei Werke, die

Bure am Meer«, ndie Todteninsele und »Prometheus« sind z "_;]l_'i h die

ten und unanfechtbarsten

hiéchsten Offenbarungen, welche die romantisch-idealistische T.andschafts-

malerei in unserer t hervorgebracht hat. Die »Bure am Meere, eine

it Baumen und S pflanzen bewachsene Ruine, deren Mauern aus

m Meere empo inen, ist

1 Stimmungsbild von dii-

sterer Romantik. eifender ist Stimmungsaccord in

» Todteninsele angeschlagen, weil hier die menschliche Empfindung
tirker beriihrt wird und die Reflexion die koloristische Wirkung stei
Mitten im Wass erhebt sich ein Eiland, welches auf drei Seiten von

iwrmhohen, alter:

-auen Mauern umgeben ist, so dass man von de

vierten, offenen, dem Beschauer zugekehrten Seite in ein Kastell hinein-

cen glaubt. Diese Mauern umschliessen einen mit Cypressen be-
tandenen Friedhof, auf welchen ein Boot mit einem neuen, fiir die

['odteninsel bestimmten Bewohner 1: im zusteuert. Mit grosser Kraft

hat Bocklin, hier so recht ein »Symphoniker der Farbe«, alle Lokalfarb

7z einem einzigen, schwermiithicen Accord

usammeng

ob das Kolorit einen Trauerflor angethan hatte, welcher sich
las Meer, iiber den Himmel und iiber die Baume breitet. Die ewige, er-

habene Harmonie des Todes hat in der ernsten und doch feierlich-gldanzen-

den Tonstimmung ein ergreifendes Symbol gefunden. Ueber das Mensch-

iche hinaus zum Heroischen gesteigert ist die Stimmung im »Prometheuse.
Es ist eine wilde Gebirgslandschaft am Meere, zu welchem das Fels-
gestein in schroffer Wand abfiillt. Hoch oben, auf dem Rucken des
]

Kaukasus, liegt die Riesengestalt des gefesselten Titanen, von Nebel und

Wolken umgeben, welche die Umrisse der Figur so verhiillen, dass man
diese selbst fiir eine Wolke halten mochte. Ein wiithender Sturm, unter

. a r. " 1 R e
dessen Macht sich die Wilder beugen, umtobt das aus dem schwarz-

blauen Meere zu dem diisteren Himmel emporwachsende Gebirge. Diese




wie gesagt, nicht
von Bicklins Schaffen, sondern zugleich auch den Gi 1, zu W

die heroische oder ideale Landschaft im Bunde mit dem modernen
konnte. Was der K

m Gebicte der Historienmalerei, der Malerei

SiZismus in

rismus gefithrt wer

die Kiinstle

, wird du

bachs verkorpert.

7. Anselm Feuerbach.

Das Leben des letzten Aus
: B |

iinders eine 1
e diesen glinzenden Geist fr

jeni ragodie, eine Kette von Verhidngni

1zeitig brachen

an einer besseren Zukunft trieben. Nicht bloss

nen Phasen seines ischen Schicks seines un-

1 : 13 R
lesen wir die einzi

ablissiven Kimpfens und Ringens: seine hinterlassenen Aufzeichnungen,

die unter dem Titel »Ein Vermichtniss« nach seinem Tode heraus

ofern einen beredten Kommentar zu semer kunst-

- £33 30 1
gegeben wurden, |

ceit. Sie gewihren uns einen Einblick in ei
1sten Zielen strebend
friih verdiistertes Gemiith, welches den Stiirmen des Lebens nicht

Tro

lerischen Th

aber auch in ein zerrissenes

nach den hac len Gei

tz zu bieten vermochte”

Anselm Feuerbach wurde am 12, September 1329

boren. Sein Vater, Professor am dortigen Lyceum, war

Ph |

iiber den »nvatikanis

lolog und Archéc . der sich namentlich durch sein {

-n Apollo« in der gelehrten Welt bekannt

ung des Vaters erweckte schon friihzei

hat. Die Lieblingsbeschift o
i1 dem Sohne die leidenschaftliche Liebe fiir das klassische Alterthum,
die ihn spater ganz beherrschte. Er konnte sich keinen verstindniss-

5

sterten Gelehrten, dem sich der

volleren Fiihrer wiinschen, als den beg

Genius des Griechenthums so voll und ganz erschlossen hatte. Durch den

Vater wurde der junge Feuerbach zuerst mit den plastischen Schipfungen

der Antike vertraut, die der fertige Kiinstler in Farbe und Leben umzu-

ch. Zweite Auflage.
ten Jahrhunderts. I N1

dazu F. Pecht

des Liinstlerischen Nachlasses in der I

Katalog der Ausstellung
von Dr, M. _1||?Ii:|:i'l. B
1881, 5. 93—1 16, — U, ]‘-I‘Il_j__lll".lt.".'__ Die e
Werken

des Verf

1380, Graf von Schack, Meine G

Schack in Miinchen Wien

Der ob

irungen nach Feuerbachs |

liegen Auf

bildende




wurde mir

|
a1 Al 1
iicht verfehlte
t zu stalten.«  Als sich sei > und die Familie iiber
1e Zul I nach Diisseldorf
§ ine . geschi 1 rtete: »Der jung
oll sein ( um absol weiter sehen.« Schadow
der junge 1 deres werden als Maler
] mi ogleich kommen.« alt ungen be-

te ithn sein ganzes Leben h einen ihm hart-
freilich die Minori-

nickie jedes Talent al -'i‘l"l":_" n, hoben

eicht T.ess

Direktor der Berliner Alkade

¥ 1 1 e i -
immel. Recht gchabt hat

I .!!il' |J] |‘||-|'
uhr, konnte Wilhelm Schad

¢ olaul

ITOS VEI

dorfer Akademie,
oenily S

la waren., nicht mehr kiimmerte. Feuerbach

* heranz

: »Seinem durc

1 und

\arf, aber

er die Direktion der Akademie zu

n} r nicht.«e Und da h
€ Geist frithzeitic mit den Idealen
n ‘den war und der nur
te en Ausdruck zu finden?
hag Antike der stre kircl Geist

n Kunststadt herrschte. Gelegentlich
Aber dieser

die von Schadow ILI:'HI-,_';‘iI'I_

=

schiit 1atte

vornherein eine Antipathie g

. ~ 1 S
eine Feuerbach ‘1 seinen

len, und in diesem 1

fithlte sich Feuerbach

th nach Disseldorf gekommen w

hat dieser

bedeutsamen Einflt

rch Alfred Rethel angezogen. Kine

wenigstens aus

£5

irte, LEr billigte nur nachtr

L6 {

uf den jungen Maler h nicht ausgeiibt, soweit sich

1 r The s -1 A 1 1 1-~1
hn Kompositionen Shakespeares »oturme erkennen lass welche

erbach 1847 1n

ie Akademie zu verlassen, die ihm nichts bieten

erbachs Entschl

konnte. »Jehen Sie nach Paris zu Delaroche, sonst wird nisecht aus

1 v g T Y 1 e B =
Ihnen« das waren -Schadows - letzte Worte zu Feuerbach. latte et

o, dessen

=1

wur diesen Rath befolgt! Wenn er auch nicht zu Delaroche gi

sch eniiberstand. Denn die Kleider-

ff

mzes Wesen dem ril'.[‘.‘_.["_';

d Theatermalerei war ihm griindlich verhasst. Wir finden in seinen




Aufzeichnungen der zornigen Worte genug, deren Spitzen unverkennbar
Piloty und Makart gerichtet sind. Aber nach Paris hatte er gehen

Er

sunichst nach Miinchen, wo er wiederum keinen An-

fand, und abermals zwei Jahre nutzlos verstrichen. Dann

des Studiums an der Antwerpener Akademie unter
ich im Friihjahr
schen Maler,

gezZofen w

h nicht besonders forderte. E

Paris als einer der ersten

welche durch den Glanz der franzdsisc

Schule dortl

den. Anfangs war er auf sich selbst angewiesen. Sein erstes g

Herrn von Harder in Karls-

in der Schenkee (im Besitz

:~'€']1'\!‘ WEerden, l]it' Cr 4n

als das Resultat der Stu

tsischen Bildern in seiner Umgebung machte. Ware er doch bei

dieser sesunden, frischen, lebhaften und doch harmonis chen Farben:

oder Anfang 1853 trat er in Coutures Atelier

1ste Zeit der gesuchteste Lehrer in

Ende 1:

geblieben! E

ein. der damals und auch fiir die nic
war. Feuerbach spricht mit grosser Begeisterung von ihm. »Nicht

danken kann ich dem Meister, welcher mich von der deutschen

stoser Behandlt von der akademischen

D

Spitzpinselei zu breiter

Schablonenkomposition zu grosser Anschauung und Auffassung fiihrte.«

itte des »Vermiachtnisses« iiber

Band I. S. 168.) In dem Absch

1 auch eine Stelle, die insofern bemerkenswerth ist, als

-nnzeichnet, lchen Feuerbach mit der Verdffentlichung

s1e den Zweck |
en im Auge gehabt hat. »Ich wiinsche Verstindigung

seiner Aufzei
meinen Zeitgenossen. Die Anweisung auf die Nachwelt ist kein

nung

:n Pulsschlag verwandter Herzen und fiir liebevoll

Ersatz fiir den leber

ermunterndes Eingehen und Aufnehmen, dessen der Kiinstler fiir sein

Schaffen bedarf, wie die Planze das Licht der Sonne zum Wachsen. Ich
habe mich bis jetzt vergeblich darnach gesehnt. Jeder Accord, den ich

ubte, dass er richtig und rein sei, ist zum

anschlug, und von dem ic
Missklang geworden, sowie er iiber den Atelierraum hinausdrang.« Paris
wurde, wie er selbst bekennt, der Wendepunkt seines Kiinstlerlebens,
as Fundament seiner kiinstlerischen Bildung. Er lernte hier einsehen,
welchen Werth die Franzosen auf die Behandlung und Durchbildung der

ab sich mit Eifer dem Studium der Natur und

Form legten, und er g
. Tizians, hin, unter dessen Einflusse er auch

der alten Meister, besonder
eine »Grablegung Christi« malte.

Nach seiner Riickkehr in die Heimath wurde er bald das Opfer
kleinlichster Chikane. Mit seinem »Hafis in der Schenke« hatte er etwas
oeleistet, was unter allen Umstanden einer ernsthaften Beachtung werth war.

In Karlsruhe nahm man keine Notiz davon. Er malte sodann im Geiste




der Venetia

meisters Levi in Miinchen), ebenfalls ein Bild von genialem Wurfe und

den nlod Aretinose \I."W'_:.|. im DBesitz

kapell-

einer historisch nicht ganz verbii

fesselndem Kol rten Tradi-

tion soll Aretino bei einem Gel: welches er esinnten Freunden

,|_||‘ ':|]1;-|' fli.: l'-f]"—"--i]'h-'?'-',-'. '.'i'l‘.l'w |,il'l|'_ 4;[]1['[11'.".“ rs L'E]!:']' :-Gt.'il'l[_:l' f":l-;"f'.\,';-_w:lk-g']\_

ht haben. dass er vom Stuhle fiel u dadurch seinen Tod

so heftig
Es war eine Art oeisticen Seitenstiicks zu Coutures grossem Bilde,

len »Romern der Verfallzeite; doch war die Abhingi

okeit von dem

=

hier der auch schon

dusserliche. Viel scharfer tra

1ZoSen nur €
offlich bedincte Einfluss der Venezianer, insbesondere Paul Veroneses,
ersten Male

ariinlichen

oten sich auch bereits die SpuUren jener

operirenden Malweise, an welcher

lurz vor seinem Tode festgehalten hat. Diese grauen,

zum Griinlichen neigenden Téne umspielen die Konturen und
hiillen die Lokalfarben in einen dimpfenden Schleier. Sie dominiren oft

siec den Grundton des ganzen Gemaldes :ll‘l;_"L'1Jt,-11. Freilich

sehr,

wird die Stir

mung dieses und jenes el *h oder melancholisch gefarb-

ten Bildes durch den grauen Gesammtton noch gehoben. Aber auf die

Dauver wurde diese Vorliecbe fiir grane Abtonungen zu einer leidig

Manier, welche den meisten Bildern I"L'Hi__'l'hili']\w' den f“-.'.c'n‘.j}l.':. des “1':'1'.-1011—

-heint. als ob die Absicht des Malers dahin

haften aufdru

dem kiithlen Geiste der Antike durch Dampfung der Farben mo;

nahe zu kommen und die Augen des Beschauers von den Reizen des
1

Kolorits ab- und ausschliesslich auf die Plastik der Formen und die Linien

der Komposition zu lenken, welche er den griechischen Reliefs abgesehen
hatte. Wenn die Komposition des Aretinobildes auch der Geschlossenheit
und des echt dramatischen Lebens entbehrte, so war die Erfindung
und Auffassung ungemein geistreich. Trotzdem wurde es von der Kom-

herzogliche Galerie in

mission ., \\L_']l_’]]':: iiber die Ankaufe fur ili(' FT0S:

Karlsruhe zu entscheiden hatte, zuriickgewiesen. Ieuerbach sah iibrigens

die Mingel der Komposition spater selbst ein. Aus dem Jahre 1877

by 8 . . - i s = ey ” TR [
existirt ein Entwurf in Aquarell, auf welchem einige klaffende Liicken

der ersten Ausfithrung durch Einfiigung neuer Figuren sehr geschickt
wsoefiillt worden sind. Ohne durch jenen Misserfolg entmuthigt zu sein,
machte sich der Kiinstler von neuem an die Arbeit und malte ein Bild,
das er »Versuchunge nannte: ein junger, betender Monch in einer Wald-
schlucht, dem eine holde Frauengestalt als Versucherin naht. Das Ge-
milde war fiir die Pariser Weltausstellung bestimmt; aber es wurde von
der Karlsruher Jury abgelehnt, und Feuerbach erhielt vom Ministerium

den Bescheid, »dass man des Gegenstandes wegen Anstand nehme, das
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K

hundert ¥

seiner seines Bert doch nicht

in der Tasche nach Rom (Mai 1826
:]|‘|ij:l"|' Miss

Derzeugungen zu

Dornenk

1and-

nehmen, als seine kiinstlerisc

Kl.':_--- :”:"l"l'!':.f. .'I‘--] I!H.f.'l'

Kunstwer £, dass @

bis zum September 1856

cr Zum

man in

Die Ve

[ribuna betrat, kam eine Empfindu

angenheit

mit dem Wort Offenbarung zu bes:

und mein

dernen Franzoser

icer Wee stand klar und sonnig vor

5 ;
i ausgeloscht, die mu

romische

hild AN Zi |\‘._'”1"|:|---f-_|' ( bet aller :-ll','l-n;-l':- doch
i er wchklang jener ersten Empfindung in der
ri die venezi: hen Erinnerungen
nd Studien in Feuerbachs Phantasie

einem Ganzen wverschmolzen,

Dantebild, welches unter

m Titel »Dante in Ravennac 1 + wurde, In der Abend-

e, auf dessen

lustwandelt der Dichter der gottlichen Kom

. -Seine [oc

ter sich, in tiefes, schmerzl

Beat hnt, in einer Landschaft, deren Horizont von Bergen umsiumt
r einer Rechten schreitet eine edle Frau im Stile der Venezia-

srinnen eines Veronese oder Paris Bordone und lauscht aufmerksam

e in sprechender Geberde er-
Oberkorper und deren Hinterhaupt
1

lit ist, geht der Gruppe vorauf, «

und die Augen auf den Sa

cn

Kopf nach links

wo ithm zwei andere vornehme 1

aur Seite w -auen folgen.

reick ihm mit der erhobenen KRec

L.orbee:

iten ei1

e die »Poesice sind auch diese Figuren mehr plastisch als malerisch

die in ihre

nentlich l_ur':!|‘l'h: der drei mittleren I

statuarischen Ruhe trotz der modernen Gewandung den Geist der Antike

le weht uns ein seltsam erk

imen. Aber aus dem

welcher der Begleiter aller Schiopfungen Feue

in erster Linie stets der Verstand, welchen die 1

n. und nicht die Phantasie. Seine Gestalten sind in dem

ss ihrer prachtvollen Gewiinder majestitisch und imponirend;

es fohlt ihnen die Seele, das innere Feuer, welches ihnen ihr

11 -

pfer trotz heisser Bemiithungen nicht einzuhauchen vermochte. Zwei

ire lang musste der Dante warten, bis er in. dem Grossherzog von

fand. BEs waren Jahre harter Entbehrungen fiir

len einen Kiaufer




‘hessert.

rehend (L

war genothigt

seine Seele erfiillten, zu-

n und Portraits zu malen.
nen des »Gast-

kamen vorldu

rwel bedeuts

ein entscheidender

e II..'I'I'!-

Es entspann sich daraus ein

Kiinstler und dem edlen Micen, welcher bis zun

fast sammtliche hervorragenden Arbeiten

IKCIT 5S¢

im damit die \]--:_;.It':

Die »Pietau schliesst sich in Komposition noch eng

Ton, hier wie dort

das Dantebild an: derse schwermiith

beding Zu drei

den Abend und die Stimmun; , dieselbe Gruppiru

TUrcrn  ur

: 1 ) 1 1 YEn =
dieselbe An inung der nac r Ant

drapir-

ler, die verhiltnissmissio grosse Fliachen des Bildes einnehmen,

onne  aemi :_"!|~.;I]'L'|_']]\|'_|] d |\;|-:||;':' '_;||\| .!,;H _‘*—‘\.'Li._' des |

ad
sein. Feuerbach verschmihte absichtlich r den starken

sich

Wirkung seiner

l.eichnam des Erlésers, der

einer (rotte , hat sich d

imerzensmutter geworfen, mit der Rechten das Antli

in rhyth-

1ieen betend die drei Marien, edle F

pirung mit verschiedener Profilstellung. Die mittlere im

¢ priachtigce Vc lcher wir fortan ofter

we

len Bildern des Kiinstlers begegnen. Auch ihr Bildniss sie war

u eines Schuhmachers und stand dem Herzen Feuerbachs nahe

in der Galerie Schack. Dort heben sich die energischen

Linien des schonen Angesichts und das rei blauschwarze Haar von

inen Vorhang ab, der nicht verfehlt, die beliebten graugriinen

1=

einem g

Schatten auf den gelben Teint der Romerin zu werfen, aus deren Augen

cine merkwiirdig fesselnde Schwermuth spricht. Der herrliche Kopf und

die majestatische Gestalt dieser Frau haben Feuerbach ein Jahrzehnt

lang issermaassen seine Formensprache diktirt und sind von be-

stimmendem Einfluss auf die Bildung seines Stils gewesen. Wir finden
siec auch als Iphigenie, als Eurydice, die Orpheus aus der Unterwelt

emporfithrt, als Minerva auf dem Parisurtheil. als Medea. die sich zur




i, sl Poads

Flucht riistet, die iiber Mordoedanken briitet und an
Kinder tra

Die g

: Einfachheit der Silhouette und das schéne, schwung-

volle Linienspiel, das wir auf der »Pieti« bewundern, hat Feuerbach nur

noch einmal wieder gefunden, auf seiner »Iphigenie in Taurise, die schon

etwas frither, 1861—1862, entstand, die er aber nach zehn Jahren noch

einmal fiir die Stuttgarter Galerie wiederholte.

Auf dem ersten Exemplar (im Besitz des Dr. C. in Miinchen

entfaltete der Kiinstler eine Farbenfr

einen Reichthum wvoller, un-
reflelcti

I[phigenie sitzt, das volle Profil dem Be-

1
reDroc

er Tone, welche gleichsam die gehobene Stimin n,

damals seinen Geist erf

auf einem kleinen Hiigel am griinen Strande und bli

chauer zukeh

£

dche mit ithrem wundervollen

Blau in verschiedenen Abstufungen giebt eine wirksame Folie fiir die hehre

nachdenklich in die Ferne. Die ruhige Meerest

Gestalt. Das lichte Weiss ihrer Gewandung wird durch einen um Schooss und

Knie geschlungenen Purpurmantel unterbrochen. Hat diese erste Iphigenie

noch einen stark romantischen und sogar etwas sentimentalen Zug, den

selbst nicht herausfand,

yach damals, als er an dem Bilde mal

f die zweite Iphigenie als die vollendetste Verschmelzung des klas-

sischen und romantischen Stils gelten, welche der modernen deutschen
Kunst gelungen ist. Mit einer Virtuositit, die auch Feuerbach nicht

wieder erreicht hat, ist hier ein statuarischer Typus in das rein Malerische

1

iibersetzt worden, ohne dass die leiseste Disharmonie zwischen der pla-
tischen Erfindung und der malerischen Durchfiihrung iibrig geblieben ist.
Auf diesem zweiten Bilde sitzt die Priesterin der Artemis, »das Land der

mit der Seele suchenda, am Meeresstrande auf einer Steinbank,

ar sich eine steinerne Briistu rhebt, auf welche die Sehnsiich-

tige den Arm stiitzt. Das schine Angesicht ist nur im tiefen Profil

1

ichtbar: von der Seele, die sich im Antlitze spicgeln soll, sieht m
Uso nur wenig. Der Hauptaccent ist offenbar auf das Statuarische ge-

egt, auf das kunstvoll angeordnete Gewand, dessen grossartiger Falten-

wurf an die Skulpturen der hochsten griechischen Kunstbliithe gemahnt.
Die grauen Halbtone in den Falten und im Inkarnat des Angesichts und
der Hinde diirfen hier als charakteristisch fiir die triibe, von der Sehn-
sucht beherrschte Stimmung Iphigeniens gelten. Mit der »Pietie gehort
die Iphigenie in beiden Exemplaren zu denjenigen Schopfungen [Feuer-
bachs, vor denen sich der Beschauer cinem reinen Genusse hingeben kann.

Das Thema, welches er im »Dante« angeschlagen, wandelte er spater
noch zweimal in erheblich schwiicheren Variationen ab: Ariosto mit

v = ‘ Ty O 1oy o Ao rivr Y
tnen Frauen im Parke zu Ferrara, und Petrarka, der in der Kirche
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in verschicdenem Alter be einer ndsch: ror e

durch den grauven

limmerung motivirt;

nde Leben der

lh:if lil'il 5 .'\'l."||'x'.{'!'-

Stimmung des Ganzen mit den frohlichen,

des Malers einen un-

offenen Kindergesichtern, die

: :
cisenha

alten haben. Bei Schack befinden si

lie in einem kleinen Gewisser badet. ein

angenehmen

*h noch eine Kinderscl

Guitarre spielender Knabe mit einem Miadchen an ecinem Wasse

itzend und zwei musizirendt

lem See von Nemi im Hint

ler von einer Nymphe belauscht, mit

54). |

umegeben, e

e Madonna mit den

Rundbild ‘im Stile

]\-]II'HE' von et

ist wohl nur ein Versuch, der ch

ler dlteren Venezianer,

iiber iinausgekommen ist. Endlich gehort

von Bildern ein singender Knabe und ein Madchen,

vahinten von einer Wal

rerbundenen Gefahr, niamlich der, in eine zu grosse Ab-

seinem jeweiligcen Modell zu gerathen, nicht immer zi

e
hattens w

1

mit dem liel

(

seines Sc¢ YOS -

tzen. Die

r kolorirten Bilde beim Grafen

wiirdicen und anmuthi

v. Scha

lossen. Drei junge Madchen

nHafis am Br

ind zwei Kinder lauschen an der Fontaine den Worten des

wiahrend ein viertes Midchen, eine schine Gestalt von statuarischer |

lie in den Fe

tung, mit dem gefiillten Wasserkr auf dem Haupte ¢

ppe emporsteigt, die in mehrfachen Windungen

durch Gebiisch zum Dorfe hinauffihrt.
schen Galerie, die der Kiinstler nach den

n 4y

freundes malte, sind die reifsten, vollendetsten und auch in der Farbe

Die Gemilde der Schac
Kunst-

ance eines feinsinni

-

Weisungen und unter dem materiell

ren. Graf Schack ist kein Macen gewohn-

erfreulichsten seiner Schoph
lichen Schlages, der die Kiinstler nach den Eingebungen einer fliichtigen

ein Kiinstler, verstand er es, das Selbstgefiihl

[Laune behand



ensinn zu schonen. Aus seinem

Kiinstler und auch wohl ihren

Buche iiber seine Gemildesammlung erfahrt man, mit welchem Gefiihle

ster, reinster Freude und Dankbarkeit er

;'!Il]c' L]ic,' |‘.|'{'.<'1']1.".-,"|| ;L'L-_

widmeten Seiten des Buches die zu einer beredten

reschrieben  hat

Apologie des viel angefeindeten Kiinstlers

'_\-'c_'\\.:'l'-.:.-;'1‘ sind. Und d TEoen

rlichen Worte Feuerbachs: »ls

halte man die folgenden, auf S r hezi
war meine schlimmste Periode, und ich hatte alle Ursache, sehr dankbar
7zl sein. Dass dies sich so wverhielt, war freilich auch wieder ein eigen-

thiimliches Ze

g
ell

hen fiir unsere Zeit. In den Tagen der Kunstbliithe

hen dem Kiinstler und Besteller getheilt.«

die Dankbarkeit zwisc

Schon seit dem Ende der fiinfziger Jahre trug sich Feuerbach mit

e Kompositionen im Stile Michelangelos auf die

dem Gedanken, ¢ _
[.einwand zu werfen. Zuerst war es die s Amazonenschlachtu [857], der

das »(Gastmahl des Plato« (1860) folgte. Beide bot er s lem Baron

von Schack an. Auf das »Gastmahl«

der Bedingung, dass das Bild in Drittelle

o letzterer ein, aber nur unter

‘dsse ausgefithrt wiirde.

Die nAmazonenschlachte « er, wie er selbst
sagt, der Ansicht wa
nicht das ihm durch sein Talent

agegen lehnte

dass wsderartice

|Il"‘-‘.'l':_'lll' ]\'csm|n wsitionen

angew seien.«  Schack glaubt,
s Feld «
seine bisherigen Bilder in Deutschland nicht die gebuhrende Anerkennung

gefunden hatten, und weil er nun mit Gewalt durch staunenerreg

dass Feuerbach deshalb auf rrung gerathen sei, weil

nen sich Ruhm u

.\”."’.'I]('I'I cCrawingen wollte |].'i,'--l' 1\1
15 Richti

Der »Drang seines Talentes« fiihrte ihn dazu, F

[Kompositic

nung Schacks trifft nicht d

wie Feuerbachs Aufzeichnunge

jedem Briefe spricht die Sehnsucht nach irenreichen Kompo-

sitionen, nach einer grossen Leinwand, auf der er sich nach Herzensl

austoben konnte. Nicht also die Kritik hat ithn auf Irrwege getrieben,

sondern sein eigener Genius. »Die Bilder fiir Herrn von Schack, schreibt

er im Juni 1864, sind nahezu vollendet. Ich arbeite doch mit grosser
[iebe daran; es sind kiinstlerisch schone Aufgaben . ... Wire das Gast-
mahl nicht, so konnte ich gliicklich sein; aber es macht sich breit und
dringt sich vor und verengt in mir das Denken. Es nahrt sich von
meinem Herzblut und greift mir ins innerste Leben. Wenn ich an das
Machen auf der Leinwand denke, so ist das die pure Seligkeit. Soll ich

ren kann

mich nochmals an Herrn Baron von Schack wenden? Todtschlag
ich das Bild nicht; denn ich trafe mich selber.« Da Schack, wie oben
erwahnt, nur das Gastmahl in einer reduzirten Ausfithrung annehmen
wollte, erfolgte der Bruch zwischen beiden, den Feuerbach bereits vor-

ausgesehen hatte. LEr schreibt dariiber in seinen Aufzeichnungen sehr




I: »So kam denn endlich 1 langerem st

len Kampfe der Moment,

wo unsere Wege auseinandergingen. Herr Baron wvon Schack war in

seinem vollen Rechte als Kunstliebhaber; ich war es auch im Drange

Schacl rie waren

i'il';\

meines Talents. Von inen Bildern

die in den ersten Jahren eingelieferten die besten und freuc

rter And

icem Bedauern an diese Vorgiange zuriick, doch ohne Reue.

ist bezeichnend. Ich denke mit ungeschmi

rennutz

konnte nicht andse

:Iches 1t

der Minchener st

Das »Gastmahl des Platose,

ausstellung zuerst erschien, ging, schon wegen der reicheren Komposit

fiir die damalige Ze

F Sl T Gy oy
enie hinaus und bezeichne

die erste |illl'|'|"

chen Prinzij

ischen Geistes mit

n Foi

lkkam er seinem I des helle

W
plastische

dem modernen, nensprache

Griechen in die ksweise der Modernen wiedert

ginen grossen St ihm gerade hier die maler

ichr wverungliickt stalt, dass selbst seine

Haltung 1
imsten Verehrer

sie die riesige, ganz in

Wie Pecht erzahlt, war

or stark naturalistisch ¢

namlich das »Gastmahle anf:

wurzie .\]"E'-U".‘?"‘. UCH

der Pilot und anderer moderner Miinchener

ausnahm »wie ein Stii

Schulen« gekommen, neben

t.e  Als man

meet, das sich 1eT1¢ en dra

konnte man es unbefangener

ichtet, durch »eine

Feuerbach selbst

n Fraulein Rohrs aus Hannover) aus

i_'_!|:-‘l\'1r1'.~-:;111|11':_'\1' Dame (die Male

and« errettet,

der Meute aufgeregter Kri srschaaren mit wohlthiticer ]

1

bedenklichen Verhiltnissen.« IDoch 1
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und er selbst »aus schw o
er am Ende auch nicht mit dem Gemilde zufrieden gewesen sein, da er es

spiter mit Veranderungen wiederholte. Zuvor entstanden jedoch noch

einige grosse Bilder aus der antiken Sage »Orpheus und Eurydice« (1869,

in Ziirich), »Medeac (1870, Neue

im Besitz des Professors Bluntsch L
Kunsthalle in Ham-
auf der Wiener

Weltausstellung von 1873 erschien und fiir Feuerbach, der kurz zuvor

Pinakothek in Miinchen), »Urtheil des Parise (1870

!-'-il';_-, und die bereits er zweite n;!ﬂ'.i:_[t'l‘.it.'b, welche
auf Veranlassung des Direktors des dsterreichischen Museums fiir Kunst
und Industrie, Eitelberger von Edelberg, einen Ruf als Lehrer an die

Kunstakademie in Wien erhalten hatte, ein gutes Vorurtheil erweckte.

Die Geschichte der Medea hat Feuerbach sehr lebhaft |3L‘."-Cs'!-:1'l1if_{1.. wie wir

aus folgenden Briefstellen vom Oktober und November 1869 entnehmen:

e ST

g e b s
~i d 2



Ich bin in Arbeit an

Jahren in der Seele tr

Daseins in meinem Kopfe allmilig bis zur Reife
nachdem es eine Reihe von Skizzen in Kreide, Aquarell und Oel gliic
lich passirt ist.... Medea vor der That, Medea nach der That, Medea
auf der Flucht am nichtlichen Meeresstrande, Medea als liebende Mutter,
f, im Wachen, in Reue und Leid!

als morderische F

Am meisten dramatisch olaube ich, unter all’ diesen Versuchen

eine Skizze, auf der Medea als Fliichtende \:\:I'j_-l-.'.-\l|'|il ist, 1n Nacht und
sten Haare im Winde flatternd und einen

Sturm : Meeresufer, dic

n an der Hand fiithrend.« Eine Reihe von Skizzen und Studien

Inal
illustrirt diese Briefstelle. Er schwankte mehrfach, ob er die Kolchierin
stehend oder sitzend darstellen sollte, ob vor oder nach dem Morde.

Wir besitzen eine Medea mit dem Dolche, den sie zu todtlichem Stoss

gegen die Kinder ziickt, und eine triumende Medea mit der Urne. Das

Hauptbild ist aber die »Medea zur Flucht geriistete in der Miinchener

Pinakothek. lLinks vom Beschai sitzt die Unheil briitende Mutter mit

dem jiing

sten Kinde auf ihrem Schoosse, wihrend sie den dlteren Knaben,

velcher neben ihr steht, mit der Rechten umfasst. Im Mittelerunde hockt

die in dunkle Gewidnder gehiilite Amme und birgt travernd ihr Haupt

in die Hand. Ganz rechts sind siecben kriftige Matrosen bem
Boot vom Strande in die Meeresfluth zu stossen. In Porto d'Anzo hat

Feuerbach die treftlichen Studien fiir das Meer und die stimmungsvolle

Woll

ng gemacht

Der Kiinstler hatte schon frither Einladungen zu einer Lehrthatigk

nach Karlsruhe, Weimar und Miinchen erhalten. Dass er sich schliesslich
che Wahl. Der stille, schon von

Natur zur Melancholie geneigte und durch seine Misserfolge verbitterte

fiir Wien entschied, war eine ungliicl

Mann passte nicht in das Treiben einer genusssiichtigen Weltstadt, in den
bureaukratischen Organismus einer Akademie, eines Staatswesens, in
velchem er nur als »Beamter« betrachtet wurde. Das Missgeschick,
welches ihn sein Leben lang nicht verlassen hatte, verfolgte ihn auch
nach Wien, ‘'wo er neben der nunmehr in Grossem ausgefiihrten »Ama-
zonenschlacht« auch das zweite Exemplar des »Gastmahls des Platos in neu
erwachter Schaffenslust sehr schnell vollendete. Als er diese beiden Bilder
zuerst in Wien ausstellte, brach, wie er selbst sagt,

los. »lch setzte mich nicht zu Tische, ohne Spott- und Hohnkarrikaturen

ein Sturm tiiber ihn

leider waren sie immer schlecht neben meinem Kouvert zu finden,
und ich legte mich nicht zu Bett, ohne von den Dachtraufen meine

Niederlage erzihlen zu horen ... Man sagte mir, dass vom Professor




zum Haus
zonenschlacht ist gemeint) It
ten, besonders in Berlin,

[Jas

an anderen Or

1SL Spater 1n

ler \\.'-:mu'. des

bei der dammer-

nicht eine

den Bes
[reppenhauses einen Tl

eleuchtung nur

undstimmung  gesto
der Mitte

Jeo d

ich auf ein¢

einer Fa begleitet ihn, und eine

lichen Reizen leidet,
TR putzten IKnablein

halb in der Thiir wird ein Mohr

=i bakchantisch aufge

seinem Gebieter erhebt. Dem Ein-

1 cemusterten, ooldumsaumten, weisse
der Preis des S

Pri

Diesc den Glanz-

¢s. Wenn man dieses Angesi

Schale zum

betracht

1kt des ganzel

n die tiefe Melancholie, die stille T

AlCr Uum

man, der Kiinstler hatl

verlorene Grosse, nde Sonne nthums

ithie

itet, widerspiegeln wollen. D

lachende 1tlitz des

r ganzen Gesellschait, auf d

auf den ernsten Zi

en des Sokrates. Aber noch ruht auf ihnen

der letzte Abglanz perikleiscl it , in den sich schon die

Und

Schatten mischen, welche der nahende Untergang vor

A 71 sL i
Alkibiades . der in

eine bedeutsame Rolle in AL

Kiunstler uns in die:

Ziene VOr

sicht zu einem :,_l'in_a':-m‘.a-n,
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12 w1
Ranmern

chniir

|\-..l:|;".l.'

ist ein wirres |

den Beschauer w

brennende Stadt,

haufbaumende:
{ e I!I':!I. l].=-

M

1 s diistere Gef

» Wellen am

bis zur fernen Meeres-

glinzen. Wenn man da

lie feineren

so dass sich «

e e ;
Bild aus en

tion eines Kiinst-

tinzelheiten dem

is dahin fa if lyrisch-epischem und kon-

s, der sich

es dramatischen Gehalts

templativem Gebiete bew




Anerkennung zollen. Die enerei das

1, die FFuria der Bewegungen w

en Leiden-

Vi el el
schaften sind meisterhaft zum Ausdruck gebracht. Teider hilt das 13ild

in seinen Einzelheiten einer niheren Priifung
hatte sich allzu s

1 und die Natur nebst allen ihren Zufi

Stand. Feuerbach

1

lavisch an seine Modelle, be

ders an die weiblichen,

nit dngstlicher Treue

edergegeben.

hiinenhaften Unterkdrpern, und hie und da begeonet man sop:
sen Missbild Folg

[ragens von Strumpfbindern, Corsets u. s. w. sind,

n, die nur ei

ocrosse Abhiingigkeit vom lebenden Modell. \bge

von diesen

Mdn geoen
St =

l]t.'t' ]\Y'“'I'| ET

iden haben, mehr wiederum gecen die Pferde, die merk-

olzern und vernachlassigt sind. Wie einige andere Haupt-

erke Feuerbachs hat iibrigens
Il;-i

hrend sich jetzt die Komposi

die »Amazonenschlachtes aunf dem
von der ersten Sk

aur definitiven Ausfithrung viel verloren.
T,
andere recht beherrscht, war auf einem um 1870

ion in einzelne Gruppen aufl

von

ein dominirender Mittelpunkt in einem Kniuel von

Kimpfern geschaffen, dem von beiden Seit Sukkurs zueilt, wihrend

gen Gruj jenem Centrum unterordnen. Nach der rechten

war die ]‘;"".l‘.f"'ﬁll;.l".‘. noch dadurch rejicher ;_'||_':-‘|j|]‘t'|_ \];L:---\ sich der

Kampf bis ans Meer fortsetzt, in welches ein Fahrzeug hineingestossen

vermuthlich um den Unterliegenden das Entkommen zu erméo-

n. Feuerbach strich

diese ganze Partie, wahrscheinlich weil

r a'lucht der Medea« {iibereinstimmte, auf welchem Bilde

h eine Barke von Ruderern ins Meer choben w Die zablreich

andenen Studien zur »Amazonenschlacht«, namentlich eine Reihe

icher Frauenkopfe, welche in ihrer erhabenen Formenschonheit an

1

[phigenien erinnern, und die mit grosser Bravour gezeichneten Akte

en eine ungleich werthvollere Leistung erwarten, als sie uns das

vollendete Bild vor Augen fiihrt. Besonders unbegreiflich ist, wie der

Aus-

thrung so villig verschwinden und bis zum Trivialen und Gemeinen herab-

sartige, heroische Ausdruck in den Amazonenkipfen bei d

inken konnte. Dass es Feuerbach an dramatischer Kraft nicht fehlte

und dass nur die Reflexion oder vielleicht die fiir ihn maassgebenden

otilgesetze zwischen Skizze und Ausfilhrung gleichsam wie erkiltend

hzeitic mit demy ersten Entwurfe zur »Ama-

en, beweist eine o

nenschlachte entstandene Oe

skizze, welche Amazonen auf der Wo

rd darstellt. FHier hat der Kiinstler

Kraft

Rubens’sche

eine wahrhaft

T T e i g R T % TR
. 2




entfaltet,

Meisters erinnert.

viamis

Obwohl F
Wien oc
Freude bereitete
Zunachst, wie

zonenschlachte

ren im Sommer 1873 nach

holit nd 1d ch in dem gerausch
vollen Treiben der Ilustigen . t zum Durchbruch gelangte I
Freundin Mutter in Wien, Frau von (GGerold, hat ein {
sante _"‘l-l'li‘." O Von F Il : !l' ndem Wesen., wie e “.

dam

keit entworfen. Nachdem sie gese

er Abends zu Besu

wer einmal dies

milden,

der rei -ill".' l; EI'.

1 - | ¥ - Al - - ', i
el es nie mehr vergessen. Aber er hatte
cIne s 1me Schel vor dcln

eimnen
Zusan

bei seiner hohen geis

nensein mit

zusammen, so brach d:
ines Wesens sieg
Gesellschafter, konnte sogar
i in Wien Niemand

-ht ihre Liebe, noch ihren Antheil. e

er aber ecinmal mit

hervor, und er w

wme, Kindliche se

miiths
anregendste, liebenswiirdigste
1

h jedoch oder

schen und suchte

floh die Me

nz wenigen Ausnahmen, die sich seiner FFreundsch

in Inneres einea '),

keit erfreuen durften, drangen
,\-ilt'.i] l]'.,'l]] .\T“w]"

Amazonenschlacht und des

chen Saal der im

wurde Feuerbach durch den Auftrag, den

Wy

fenen, neuen Kunstakademie mit Deckengemilden zu schmicken,

wieder in seinem Selbstvertrauen gehoben. Aber wie Alles in seinem

anscheinend so verheissungsvolle Unternehmen
n. Als die Vertr:

olaubte die Wiener Steuerbehtrde zuerst ihren Vortheil daraus zi

Leben sollte auch dieses

:\l-.l]ll.‘:“_"l':! W

zu seinem Unheil ausschlag




lieses Verfahren

dll

thm «

l'il]l_'

oeistesk
owas man einem ehrlichen

. Steuerforde rung durch Mi-

lic Bestellung auf die noch

¢. Bergoruen nennt mit

I
Rechtsanwalt ohne

; ben wiirde.« Aber Feuerbachs
: ichen Lebens
ranismus  der
leitenden Architekten.

T

f schapfen

. ition. in dem dramatischen Pathos mit Michel-
neel wetteifern. Dazu sollten s noch mehrere
Seitenbilder gesellen, von denen vier: »Gaa mit einem gefliigelten Genius
her de Erde vebende, nder ;"L'rl_'.ﬂ.-l_';l( Prometheus von den Okea-

bende Urs:

wose und »Venus Anadvomene in

chon ziem-

in der Ausfiihrung s

oeschritten waren, als der Auftrag auf den »Titanensturze

tiefste verletzt und tiberdies kérperlich durch die klimatischen

Verhiltnisse Wiens verstimmt, verliess Feuerbach im April 1876 die

ische Hauptstadt, in welche er nicht mehr zuriickkehren sollte.

1 Sommer in Niirnbere nieder, wo er den

achst fiir

liess sich zui

oL
andelskamme

\uftrag erhielt, fiir den Saal der | r im Justizpalast ein

1 e [
gung der

r empfangt die Huldi

Niirnbergere auszufithren. Mit diesem Auttrage und der Skizze des

cr |.=.IL]'-.‘-i;_;' der ]"'\;'._"

,Titanensturzese begab er sich im Herbst nach Venedig, wo er bis zum

ten Herbst blieb und den Entwurf zu seiner letzten Schij

fung,

Dann ging er iiber Bologna und Florenz nach

Die Vollendung des-



Gemilde zu den in der

ulichsten des Kiinstlers gehort, befand er sich damals schon

Farbe erfre
in einer iiberaus trostlosen, pessimistischen Stimmung. Todesahnungen

sein Gral

beschlichen ihn, und er schlug fiir [nschrift vor:

Das Bild fiir Niirnberg fand denn auch den vollen Beifall seiner Auf-

roden historischen Stoff zu echt monumen

traggeber, Er hatte einem 5j

taler Wirkung verholfen und :

wch in den Kostiimen einen ganz ungewo

lichen Reichthum des Kolorits entfaltet. Desto triiber sollte sich

S ChI

an welcher seine ganze Seele

s Titanensturzese. Wie stets bei

reistvoll und von hoher poetischer

die Beschreibung desselben in folgende Worte gefasst: »Oben in Gold

und Purpur schleudert Zeus seine Blitze, n streitbaren
1

Gittern des Olymps. Kampf des obersten !

dem Adler.

Jaher Stu

kopfiitber auf der linken Seite; rechts thiirmen die Titanen

Felsblicke iiber einander. Unten niachtliches, anbrausendes Meer,

gende Weiber, Todte, Verwundete, im Wasser Leichen, ungeheuerliche

hen, rechts Poseidon mit wild sich auf

1 o 1 . R - . % B
he mit aufgesperrten Ra

Rossen und jugendlichem Wagenl

Ker erlegt eine Hyd

Hermes, der lachende Gotterbote, bringt Botschaft

Dreiz

ken. Der leib-

von oben. Dunkler Himmel, Rauch, Brand an allen E

ZEe1L sich manche Abweichungen

haftice Hesiod.« In der Ausfiihrun
von diesem
und den »

die rohe Naturgewalt durch die Macht des Geistes und der Schénheita

erhob. Neben
Delphinen gezogenen Wagen, hier in der Bedeutung des Prinzips alles
irdischen Seins, und betritt den festen Boden, welcher aus dem Kampfe

5 walbt den Recenbogen als

ersten Entwurfe, da Feuerbach den Gedanlken tiefer

rze zu einem Symbol des »5i

seidon erscheint die Gottin der Liebe auf einem von

der wilden Naturmachte erwachsen ist. Ze oE
Zeichen des Friedens nach Sturm und Sturz, und Nike verkiindet den
Sieg des neuen Gottergeschlechts, der neuen Ordnung.

Dass Feuerbach bei der Ausfithrung dieses Riesengemildes iiber
1

alles Maass hinausging, dass er vor den schlimmsten Gewaltsamkeiten in

Verdrehung der Glieder nicht zuriickschreckte und dass er Geschmack-
losigkeiten in der Anordnung der Glieder der Stiirzenden und Gefallenen

beging, erklaren wir heute — nach seinem Tode aus seiner Nervositit,




dahin in verbissen

hatte, nicht in e

F:__-'rn-.- _\\[l:i:\'-'-.

ihre Mein:

tonnte. Die aus seinem
kkeinen Zweifel

i

seing Stimmung
hm als Modell zu diesem

wf dem

nichtlichen

auf Feuerbach einen

u den

E : . Foom bty . .
Ldas Gem ist, ftrotz der Andeutung in sei

; en Briefen, unfertic nach
em Tode vorgefunden worden und spiter in d Besitz der Berliner

nalgalerie gelangt. starb am 4. Januar 1880 vereinsamt in einem

lotel Venedigs. Niemand ist in seiner Todesstunde

gewesen
1

und hat den letzten Schlag [n der Kunst wie im

yen hatte er sich iiber eine '_-.4]‘|L:.;:11['!i.~r~'—
lle, ideale Faustnatur, in ren nur Sspar- ;

liche Einblicke gewinnt. Keine Todtenkl ist als

elche ithm Graf von Schack gewidmet der lkurze

rbachs Tode dessen Atelier in Vened besuchte. Er

eich sah ich, wie er in seinen let

und geriihrt

Arbeiten
shrt war. Vor

bei dem ihn der Tod iiberraschte und

cn

ganz wieder zu sich, zu seinem eigensten Selbst zuriick:

schien mir s Gemalde,

b noch unfertiz dastand, sing

las deshal o
1
i

nde Jungfrauen im Chor einer
1 1 - . . ] - * .
Kirche (das Concert), nicht hinter dem Besten, was er und seine Zeit

ceschaffen, zuriickzustehen. Wie viel herrliche Friichte wiirde dieses

reiche Talent noch seinem Vaterlande getragen haben, wenn letzteres

ihrt hatte! Nun

n das giinstige Terrain zu seinem vollen Gedeihen

oinnt es, ihm die Kranze in das Grab nachzuwerfen, die es dem Leben-




andnis

Feuerbach

Kunst nicht voll

itice Natur mir

\ n und
on
1 1 1 "
AL
r

im einz

tlers gesehen,

Inter den Vertretern

]]L'.:Il n, waar 1-~L:|| g

Demnach w

rfer aus

sein Eigensinn,

1+ . o ‘ Yirie
spalt in seiner Brust,

1 L
DeIten

seiner Schoplungen,

dem »Gastmahl

classisch - roma

8. Cornelius’' erstes Auftreten in Deutschland und Rom.

letzte Auslaufer einer Richtung we

Wahrend Feu

wir ein ganzes Jahrhun

e kiinst-

verio haben, lasst sich «

nicht in oleichem Maasse historisch

d b
lerische Personlichk

: 3 . IR, [T o i
Leben lane eine isolirte Erscheinung,

klassifiziren. Cornelius




ohne merk

ler Wirksam

ihrer Zeit, auftauchte und nach

Andenken, einen

vand, ohne mehr zu hinte
en cefeierten Namen. s Wesen hat eine

war

rphosen durchgemac

ie um ihn herum kiinst-

- | 1 - H o | 'l ok - H -

und als er bei der letzten Phase seiner Entwicklung
fiir seine Zeit ver-
. Wir werden im Ve

individuelle Charakt

mserer Darstellu

bedingte und wie Cor-
em Wirken die héchste

ein Schaffen keine festen und

innerhalb einer Kiinstle

ihre Thaten macht,

welche

[mmer

1

11 dem grossen Meister

xLC

immer weiter entfernt sich di

nehr

nen, immer

lung der modernen Kunst von
sich die Wir]

von Cornelius nur noch

und bald wird

Nur

ung seiner Schog

kisnnen: Stat nominis uml

bestehen. Die Geschichtsschreiber der Kunst

eoen stets Veranlassung sich mit ihm eingehend zu beschaf

deutschen Kunst unseres Jahrhunderts,

eil sich eine ganze Peri

m seinen Namen knupft.

lie sogenannte neudeutsc
. von dieser Richtung unabhir
1II

lbst war, wie

Cornelius st

s Romai -+ und Nachahmer der altdeutschen eister, verliess

schaft zu

Romantik in Deutschland zur Her

er diese Bahn, al
n. Als er nach Rom kam, schloss er sich an die Nazarener

langen

Gemeinde

trennen, sobald ¢

an. um sich auch von ihnen wieder 2z

rosserte.  In den Fresken der Miinchener {':'.“\'pi(;".'llc_'l{

: , :
derselben sich wversy
sich dann sein Uebergang zur Antike. »lch war damals noch

seines Le-

reper nennt, so dusserte er sich am Lndec

0, was man N

-hmeckte es. Nun gewann

1 wenig Scheu, aber bald s
[m Griechenthum werden wir

bens, hatte erst
aber erst die .\1'.’.i|.'~'.' '\."-i]']\'-li\'ri'lk"' [.eben
sen: aber die Tiefe

smmer unser Licht und unsere Leuchte suchen mi
jetzt cine Gesere. die .Anschauungen sind richtigere.«
s Verhiltniss zum Alterthum nur ein voriibergehen-
Ludwigskirche ist bereits der

er Ideen
Doch war auch diese
des. In dem jlingsten Gericht in der

Maler« zu voller Reife gedichen.
2Ich bin christlicher Maler und stehe

schristliche So bezeichnete er selbst

die letzte Phase seines Schatffens.

s
YRETTIEY 2T E x g



September 17¢

der So Galerie-Inspektors Aloys Corneli

und im Atelier seines

fiinften Jahre H

sten, Pinsel ‘N Mus

keinen andern (

reits sein; alierer uce e Zun WIAICT dUSE

inem taglichen Diisseldorfer ;
Miinchener

ersten Arbeiten so

kanntlich

S
bildet, erkliart es

nd und unentschieden war 955

ernstlich an seinen

kiinstlerischen Berufe zweifeln

spater eint
und Genremalerei zur

Maler in der Verbesserung einer

1 -
chen Wasserfall a

Mal

1
't haben

oanz Verdienstli

kiinstlerischen Thitigkeit seines Sohnes von vornherein

Umrisse nach Kupferstichen

eine ernste Richtung zu seben. Lr

von Marc Anton auf der Schic

fertafel zeichnen, um seinen Formensii

us in dem zuletzt genannten Buche un

Kunst 1868) vor

tscher Kunst

nderts 1Bd

1877).. "M, Carre

und Kiins

K unst




le Akademie eintrat, vermu

die Kunste von der
nehmen @ -nen zu lassen. Reber
1 hinge en 15 in gutem Glauben

Cornelit

WOrden war,

1dmiici

(:.||'|-l"!] I.]

aile it f__'\’t'ﬂ'.t!'-‘.ll!'- ].f._]'l'.'l_'[] il‘, :El'l] ‘\\..il;:!.

5 L L e
gegen alles L'echniscl

len haben. Wie Car

der Bibel, der antiken

A lar 1 N
seine Abneigung

seine Phantasie

odernen Dichter

nothwendige technische Vorbildung, und

oft genug an ihm gerdcht. Als

n am Ende

ektor |..ll]:_‘[_'|' ei thm sagic: nSie woll

1och gar ein Raf werden!« gab er zur Antwort: »Aut Caesar, aut

Zu einer solchen Antwort war er aber damals und noch geraume

Zeit spater weder durch sein Konnen, noch durch sein Streben berechtigt.
Selbst noch im Jahre 1803, als Cornelius also bereits zwanzig Jahre alt

‘heit iiber das Ziel seines Strebens

‘ar; hatte er noch so geringe Kl

icht, dass er dasselbe in einem Briefe dahin formulirte, »Raffacls Stil

€T,

Komposition durch Correggios liebliche Schattenabstufung wicht

n lebhafte

1 des

ger und anlockender zu machen und durc

Carnation der Farben gleichfalls ganz zu beleben .«




thn seine unru

en Studium

TANZe

meij

hen wiirde; dann zeichnt
ll, gebrauche diese dann aber

Aus diesem System des »Auswendig-

:.:"‘.'_ I\l-;u.!u

theiten der Form,

ichen Inkorr

oben

Die verschwommenen Kunstanscha

in seinen Erst-

Ma-

hat., spieg

chen der Antik

lemischen




ohne

ner,

und

grau gemalte Figure

Hause in Neuss),

mytholog: .chen Inhalts. Vier seiner

und Polyphem:

‘ntstehung

betheils

Goethes eintrug. Die von rich-

1 Bestrebungen der »Weimarer

dass nicht ein en

Zipien ¢ Carstensschen Kunst ibereinstimmt,

u praktischen Urthe ilen iiber gegebene Kunstwerke

stab dieser Urtheile 1 gen von

dessen Nachahmern, bewusst und unbe
Ifachen Unrichtigkeiten in der Zeichnung

vusst, entnahmen. Go

sesonders Anstoss
den Verh:

bildeter Formensinn fithlte

ltnissen Sein feiner, an der Antike

olfenheiten der

it es sich. weshalb er auch spiater, als

stellung verletzt. Daraus
1

schon deutlicher offen-

sich Cornelius’ Eigenart in d

bart hatte, dem jung lebendigen The

1

kommen lkon

11it']'|1

Goethes Faus

vohl bezeichnen diese Illustrationen zu

sondern sie sind

eigener Entwicklu



pfungen, ja
haben IMsoiern

nationale That

einsichtsvoller

1Istzeichnung
schen Meister

lfen wollte,

ler unbeholfenen,

f_'_-il‘l]. |;c-i|||_-!-; .'\,-;-;1_..__=. m 1 .._1 P o \'.‘:l-:]]'g \.

s diesen Schopf N S 'nden Tiefe und
pfindung hin. Dann wurde : ler patriotische

. g _

ick 1 bestirkt. Wenn

Kiinstler einmal die usserung that: »Vom

durch den Anbl
ich nichts!« rieb thn damals sein Hass gegen das Franzose
thum und seine Opposition gegen alles Akademische zur Behauptung
eines schroff nationalen Standpunktes,
nachahmen zu wollen, hatte er sich aus ihre Studit
entnehmen
s, des _"\|;lf1'r~' Mosle I

Ich bin




Dein Bestreben seine Richtung nimmt, verstehst.
lkommen! [Das bedurfen wir geoen die Il
mts dem Deutschen!e Bald d
A At 5! 1
165 111N nacil dacm

elte. Er begab sicl Frank-

ymt. weil der Fiirst-Primas des Rheinbundes

aria von Dalbere, welcher als Vorsitzender der

r esidirte, als hochherziger Macen
imd Kiinste galt. Hier hoffte Cornelius so viele
h ein Stiick Weges weiter zu arbeiten, wohi
bestimmt. da er damals noch zwischen Paris und Rom
icl I Cornelivs zu dem Fiirsten
Er fiilhrte auf Bestellung des letzteren eine
(jetzt im stadtischen Museum in Frankfurt) und
Geburtsfestes, welches durch eine Illumination ge-
i Entwiirfe zu einem Transparent. Doch lastete
r Zeit 4 schmaclk, wvielleicht auch die personliche ,\'k._ ung des Fiirsten
auf Cornelius, dass er weder in diesen Arbeiten, noch
Malereien mythologischen Inhalts fiir ein Privat-
. dem altdeutschen Stil, der »Diirerischen Arte, zum Durch-
h zu verhelfen. Und doch v sich schon damals mit den Kom-
sitionen zum »Fausta, welcher, ach \'il]i:_'."':'” Schwanken zwischen
Herders Cid und Goethe, seine nachbildende Phantasie am
hatte. Jene Brodarbeiten — -5 kann man sie nicht
racen immer noch den Stempel einer Mischung aus
Antike und nach Raffael. Je mehr sich aber Cornelius
Kompositionen zu nFauste wvertiefte, des lebhafter
seine Abneigung gegen den Kunstgeschmack des Iiirsten.
welcher Goethes »Fauste spielt, brachte ihn auf den Gedanken,
en Zeichnungen zum ersten Male seine »Diirerische Arte
ben. Neben der nationalen Al t, dem Anschluss an den
deutschen Meister, trat das archiologische Interesse in den Vord
Er wollte die Szenen des Goetheschen Gedichts so darstellen,
a im Anfang des sechszehnten Jahrhunderts ereignet haben
iten, und Diirers Kupferstiche und Holzschnitte boten ihm nicht nur
fiir Trachten, Waffen, Gerithe, Architektur ein reichhaltiges Material, son-
dern er lehnte sich auch in der realistischen, durch kein Stilgesetz, durch
¢ Riicksicht auf Linienschonheit bedingten Komposition und in der Cha-
istik der Figuren an seine Vorbilder an. Der Reichthum der letzteren

diese Zeit (1810) noch dadurch vergrissert, dass eine litho-




Randzeichnungen Diirers zum Gebetbuch

Studien-

araphische Nachbildung d

lche von Cornelius

o+ Maximilians erschien, w
» Albrecht Diirers

er spiater an Goethe. habe ich von dem Tage an, da ich mein Werk

begann, in meiner Werkstitte. Damals, da ich das Wi

ai

material benutzt w

s
sen dieser Kunst-

in einer Zeit, wo

110~

~ht 1m 1

man So Zernc

ZU1 capiltuliren,

desten mit diese
sondern ihm streng und mit offener

mal da Ew. Exce

Bliithen
Auswahl

~hen Inhal

I‘Ii'. |'|-. I

ihrt. e

than und 1

reinste vorg

Cornelius auf den philosop

auf den eigentlichen Kern,

heraus.

Moment, die Gretche

furt am Main sechs 1 Auerbachs

der opazier

mit Gretcl {
Madonna, Valentins Tod und die Walpur;
ehrung, welche Cornelius vor Goethe empfand,
beson

zu bringen und i

s darum zu thun, dem Dichter seine Kompo

su einem Urtheile zu veranlassen, um so mehr , i

er sich bewusst war, nach dem

1
und uber-

um den Weimarischen Preis erhe

dies einen neuen I\"": aefu

dadurch, dass Si

Boisserée

nahm die oben erw

shnten sechs Bilder mit und legte sie Goethe vor.
1

Aus den Briefen Boisserées geht hervor,

wohlwollend iiber die Zeichnu

chen der Altmeister an Corne st schrieb, hat er

rehs feinste und werbindlichste

en Zeich-

iehme

lten, die

stellungen zu

::L]il' VoIl |!|["|‘ ls||li--'.-C"'|\'[' :5":

Form gekleidet

am 8 Mai 1811, haben mir auf eine sehr a

nungen, so schrieb er

Weise darcethan, welche Fortschritte Sie, mein w erther Herr Cornelius,
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ausserordentlichen

Kunst durch

die lebhafte Theilnahme der bst anderen

usserlichen Ursachen halte ich die Ausiibung der Freskomalerei

bewirkte. Natiirlich setze ich innere voraus:

de mit der Kunst, so helfen alle andere

n dssten Anstrengungen und Aufmunterungen sind nichts
Diesen Geist vorausgesetzt, ist die Freskomalerei

S Elemente der Kunst te in

ich aufzunehmen, und statt

Ael e in einem
Brennpunkte die von Gott ausstromenden Lebensstrahlen zu einem

tizismus bloss un-

sserlichkeiten vereiner zieht sie

len Brande zusammen, der wi ¢ die \\-t'“ erleuchtet und cr-

.« Cornelius und Bartholdy begesneten sich also auf demselben
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lider« befangen war, deren Gemeinschaflt sich iibricens im L:
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Imn fort; 50
on Veit und Schadow
i1 'n und zZv Liinetten die Geschichte Joseg
VO seiner Wiedererkennung durch die Briider

sich die acht Kompositionen aufl die vier

folgendermaassen. An der dem Ei berliegenden

e

alte Owverbeck links vom Fenster den Verkauf Josephs durch

r, rechts davon tiber einer Thiir auf e

heblich kleinerem Raume
Veit Joseph und die Frau des Potiphar. An der nach Norden geleg

Wand, durch welche man eintritt, stellte Schadow zur Rechten des Ein-

tretenden die Auffindung ven Josephs Rock und Joseph im Gefingniss

dar. An der Ostwand befindet sich 1 von einer Thiir das Fresko

von Cornelius,

deutung, iiber, zugleich die °

spannend, in eciner Liinette die Symbolisirung der sicben fet

en Jahre
ron Veit, welche durch Kinder und Thiere dargestellt werden, die, in

heiterem Ueberfluss, im Genusse von Fruchten und Wein schwelgend,
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sitzende Frau gruppirt sind. Dieser Kompo-
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um Nahr
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165




cemalt ™. Wenn Cornelius um diese Zeit von seinen Freunden wegen
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A
SA

‘beiten des ]‘Lllllhi..tf'--. das Studium Rattaels.

£n

Cornelius begann bereits das also Ge

thum zu machen, nach ahnlic

1er Grisse der

trachten und die Hirten und Unbeholfer
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ondern
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Nern , W
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= Berliner
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male. Gleichwohl isch-katholischen Stri-

ckk zum Katholizi

so sehr hi
Der Wechsel

uss inneren Bediirfnisses
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SCIN, Wenn

en Stiirmer und Dringer irgend eine technis [Lehre von

Mengs angenommen hatten. Dieser Hochmuth rachte sich bitter. Wenn

die Vertreter « neu-
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kann. Einen grossen
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Arbeiten ni
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alten grossen Meister des fiinfzehnten Jahrhunderts zu erforschen und
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Owerbeck nicht die

manns der romischen Schaare trat.

yesass. um: sich allein, ohne Cornelius’ Beihiilfe, zur Geltu
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in

187,

g. Die MNazar

rch Geburt und Erziehung ein ei

. L1 L e
sein Leben lang blieb, stand er den
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er trin
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1 erreichen im Stande

ails, dige »HEn
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1 '
rliichung der

den Hinden seiner Verfolg
Flucht Pius IX. aus Rom im _|:i|1|'t 1848. Was er

war. wenn er sich ohne tendenzibse Nebenabsichten ausschli

re, eine symb

sslich in

inen St hsten die »Klace um den Leich-

te, lehren: am deutli

enkirche zu Liibeck) und seine grossen cykli-

nam Cl

Zeichnungen zu den Evangelien, die Pas-

hen Komposi

und die sieben Sakramente, welche durch

ion in wvierzehn

Farbendruck und Holzschnitt weite Verbreitung gefunden haben,
m mei sicben Sakramente, in welchen die Kunst des Nazarener-

hat, w ihr zu erreichen beschieden war

das Hochste erreich

immer freilich in dem der bedingungslosen Unterordnung der

Kunst unter eines asketischen Katholizismus. Die im

lahre 1861 wentes sind grosse Kartonzeich-

nungen, deren Hauptdarstellung auf all vier Seiten durch friesartice

Kompositionen so umrahmt wird, dass diese Einfassung einen architek-

ist z. B. iiber dem Abendmahle im

1 Charakter erhilt.

stellt, auf der linken Seitenleiste in

Wunder zu Kana und zwischen

oberen Fries der Siindenfall dar;

aufsteicenden Kompositi

cenwerk eine Weinlese und das Keltern des Weines, auf der rechten

Ran
Seitenleiste die Vermehrung der Brode in der Wiiste und zwischen Ara-

dem abschliessenden Sockel der Tod

besken Ernteszenen, endlich 2

und die Spendt

der Ersteeburt, die Stiftung des Osterlan

Mannas in der Wiiste. Auch von diesem Hauptwerk Overbecks, welches

der sicbenzigjihrice Greis noch in voller Jugendfrische schuf, gilt die

Charalteristik A. von Zahns, der die »innerste Befriedigung und eigent-




liche Schaffens{reude des Kiinstlers in zwei Ric na fand: dem Ge-
biete des Gefiihlslebens, den empfindenden, leidenden, weiblichen Seelen-

rangen auf der einen, dem »Rhythmus der Anmuthe in Linien und

Formen auf der andern Seite. Fiir erste dieser Richtungen sind die

und die trauvernden Miitter

nKlage an dem Leichnam Christie in Liibheck

r e
TUur dic

zu den Evang

lien (1843

slKindermordse in der Zeichni

die uncemein lel

1 und Naivetit

andere istlicher

gezeichneten, ab und zu von k

Ann ten, an Fiesole erinnernden Randleisten zu

den Sakramente

Overbeck 2. November 1860 zu Rom. Schiiler im

seine Richtung fortpflanzen,

tien

ssen konnen, hat er

von gleichaltrigen o« jingeren ihm

1
i

ihm eine g
g in Wahrhe

einflussen lassen, dass sie

CIl.

i -.|'!|'| pe bile

Doch muss « klungs-

enthal

langen

iiber seine

einen ei
nur Namen

.\-'-':'.-.'.*,’."r" von Leonhartshoff

t daher zumeist,

1850) und Johann
(822 in Wien kurze Zeit

dhnlich wie Overbeck und sei

Lr2nossen ¢

akademischen Zwang vertheidieten, dann Karl Vege/ von WVogelstein
ein Me

fessor an der Dresdener Kunstakademie thitiz gewesen v

1

ein Konvertit, welch

! 1§ ge M
schenalter hind

und Lehrer Bedeuten zu haben, Karl Ffegoe
:'iI]'. r \.I-._"L”n,:'ﬁi,' 11 l!i" \\"[ l].l,_l. { ¥

Johann Anton K

hic L O - = ] Oy
D1s- Tab3 ), der i noclhi we

der Freskotechnik genannt

dessen Name 1 einer Sammlung von Aquarellkopieen nach al
lienischen Meistern verknii ist, W als Lehr- und Ansch

material in der Diisseldorfer Kunstakademie benutzt wird,

Heinrich Naecks (1786—1835). Auch Philipp %

wir schon mehrfach ern haben, vermochte seit 1

rektor des S

inkfurt a. M. berufen wu

dadelschen Instituts nach 1

seine und Owverbecks Richt in dem neuen Wirkungskreise keinen

r und Fresken fiir Kirche

|>
Hers

Boden zu finden, ¢ er vielfach Altarl

malte. Trotz seiner En

und

fernunge von

thol

die einseitice Betonung seines |

Standpunktes immer mehr
sings aH

les Stadelschen Instituts ohne seine

zu, Als im Jahre 18

vor dem Konzil

zu Konstanze von der




Zustimmung angekauft wurde, legte er aus konfessionellen Bedenken
sein Amt nieder, ohnehin verstimmt durch das Ueberhandnehmen der

tief verhassten koloristischen Richtung und der Genremalerei, welche

Jakob Beckers im Jahre 1841, € yenfalls gegen

Seine Schi

Berufu

man durch d
einen Wi
X :

gnen d

ipfungen, unter
zu Frankfurt a. M. »Ein-

hristenthum in Deutschland« mit Italia
fir den Dom »Ma I

ae Himmelfahrt« und
Doms zu Mainz, wohin Veit

im [Jahre ar und wo er die Gemildesammlung ver-

en sind, wurden immer strenger, trockener und

waltete, hervori
Glanz seines Namens, Dank der 'I.r.ahlixi»-tiéL:hu::.

sebildeten Geister, welche

underts Rom iiberflutheten,

in den ers {zel]
‘hre Frlebnisse und Erinnerungen in Studien, Briefen und Reise-
1

7z Deutschland, be-

oen, sich bereits iiber

beschreibungen niederzuleg
nders aber in Berlin und Frankfurt a. M. verbreitet hatte, stromtén
v zu. Aber nur

racht: Alfred Retiel,

bei Besinn seiner Lehrthitigkeit zahlreiche Sc

wei von ihnen haben es zu Ruhm und Ansehen ge
ischen Ausdruck seiner Personlichkeit

1 einem  enet
er sich von Veit eman
r ist das Echo Veit

seiner Jugend und seines Mannesalters handelt. Am 2. Juli 1810 zu

virt hatte, und Eduard

es sich um die Werke

Wien geboren, ging er nach erlangter Vorbildung im Atelier des eben-

on, namentlich von Fiesole be-

falls zur Richtung der Nazarener gehi
ZIIESEY i:'s"'-'— 1862), der sich besonders

.+ Kirche in Wien und im Empfa

gemein-

1ssten Malers Leopold
Fresken in der Altler

wal der Statthalterei daselbst bekannt

nacht und Jahre lar

der religivsen Kunst gewirkt hat,

sam mit Fiihrich fiir die For

1828 nach Rom. Hier .+ hei Owerbecle und Veit liebe-

im Jahre
orderung seiner Studien, die er mit kurzer Unterbrechung bis

1824 fortsetzen durfte. Dann kehrte er nach Wien .zuriick,

034

b sich darauf nach Frankfurt a. M.,

wo er dret T.l](_ blieb , und ]]l"._

wo er u. a, den Auftrag
ler Besitzung des Herrn von Bethmann-Hollweg, mit der Bergpredi

in Fresko auszuschmiicken. Steinle nahm

und ihren acht Seligpreisungen
be so gewissenhaft, dass er sich zunichst auf mehrere Monate

seine .'\ll'i-:




S g
O

np

|)l_'_"

, um sich unter Cornelius’ Leitung in der Lud-

W sirche daselbst in der Freskotechnik zu iiben.

Wandmalereien in Rheineck fallt in die Jahre

er sich von neuem in Frankfurt nieder, wo er zu

wie die Tiburtinische Sibylle (1848, Frankfurt, S
heil. T.ukas die Madonna malend, Eva und Abel,

In dieselbe Zeit f:

a5 n auch die

neun Engelchore im Chore des Kalner Doms
ersten Werken hielt er sich ganz an Veit, mit welchem er iiber
durch Bande der Verwandtschaf

INur strebte er nacl

er wurde sein Schwiegerso

verkntpft war er reicheren lkoloristischen Wir-

kung und

ss dem lbertrieben Asketischen einen weit

Anmuthige u
her die Nazarener aus

schrinkte sich auch nic

raum. FEr bevorzugte mehr

am Ende zu der Quelle,

ur Romantil:, zuriick.

ser Ausschliesslichkeit auf religiose Stoffe, und dass ihm selbst

der Humor nicht fremd blieb, zeigt u. a. das liecbenswiirdige Aquarell

Berliner N

wollte , die _'\Hll]t'ill'.:[];_f der als P

dl l"|1:'.'.:_ ilerie, welches eine Szene aus Shal

eideten Viola bei Olivia,

darstellt (1868). Immerhin set er auch durch seine Lehrthitickeit am

Stadelschen Kunstir cher er im Jahre 1¢ berufen

die Traditionen der Nazarener fort, zumal er fast ununter-

1sse  Freskenauf

erhielt. Im Jahre 183

zu M

der Aegidienkirc Von 1360

vier

irenreiche Kompositionen, welc lie Hauptabschnitte der

Kultur- und Kunstgeschichte der Stadt, die romische und die romanische

Periode, das Mittelalter, die Renaissance und die neuere Kunst und
den Ausbau des Kbolner Doms darstellen. An den beiden letzteren
Kompositionen scheiterte seine Kraft, da ihr Thema ganz ausserhalb der

g lag. Insbesondere ist d

Grenzen seiner “'-':—;J.lil' as Ceremonienbild, di

E"]Iil -

Aufziehung der Kret
rich Wilhelm IV., vt

wurzelte, betrat er dann wieder 1865 mit der Ausms: r ‘der sieb

IIMmMEe am Suci

-hen Domportal in Gegenw:

1 gliickt. Den Boden, in welchem seine Kraft

=

T

Chornischen in der Marienkirche zu Aachen. Es fi
t

im Dom zu Fr:

ten 1867 der Schmuck

ach, die Kartons zu den

cfurta. M.,

furstlich Lowensteinschen Kapelle zu IHeu

Glasfenstern der Liebfrauvenkirche zu Trier u

1875 monumentale Malereien im Miinster zu Strassbure und in neuester

Zeit die Entwiirfe zu

hat Steinle den Vorzug gemeinsam, dass

r Ausmalung des Frankfurter Doms. Mit Overbeck

ihm geistige Frische und tech-




nische Gewandthéit bis in sein Greisenalter hinein “erhalten blieben

sind. Dafiir spricht u. a. ein 1884 vellendeter Cyklus von Aquarellen,

die. in Form eines Altarbildes mit Predella und vier Seitenfliigeln, den
Hauptinhalt des Parzival von Wolfram von Eschenbach in durchaus
romantischer Weise erzihlen, Wenn Steinle auch in der Formengebung
] Fig

lichen Richtung Ausdruck gab, so huldigte er doch in Staffeleibildern

y-Jeirch-

iren auf seinen Fresken seiner stren:

und Charakteris

der Romantik, wobei er sogar hie und da an Schwind streifte. Beson-

iarakteristisch fiir d

Richtung seiner Kunst ist eine Reihe

VO L;q_'ﬂ]f'!

len, deren Motive seinem Lieblingsdichter unter den neueren,
Clemens Brentano, entlehnt sind, dann mehrere Aquarelle mit Szenen

ige und

aus Shakespeares »Sommernachtstraume, »Kaufmann von Vened

yZahmune der Widerspinstigen«, sowie drei Oelgemilde der Schackschen

Galerie in Miinchen, sLoreleye, der »Thiirmer« und der »Violinspielere,

beiden e

teren auch von einem Reize der Farbe sind,
iten Mal findet. An

. romantische Richtung Steinles schliesst sich auch sein bedeutendster

vOon |]r nen L]it

elchen man bei einem Nazarener nicht zum zw

Schiiler, Leopold Bode, an, welcher, am 11. Mérz 1831 zu Offenbach ge-

boren, anfangs den Unterri von Jakeb Becker und Passavant®™) am

L

Stidelschen Institut genossen, seit 1850 aber in Steinle den ihm zusagen-

den Meister cefunden hatte. Seine Erstlingsarbeiten, eine Szene aus der

Geschichte der Ruth (1856), eine »Heimsuchung Marid« in einer badischen

Dorfkirche und einige Bilder nach der »Chronika eines fahrenden Schii-

lers« von Clemens Brentano, schlossen sich in' Form und Inhalt ganz an

Steinle an. Nachdem er cine Studienreise durch Bayern und Tirel ge-
macht. half er seinem Meister an der Ausfithrung der Fresken im Kdlner
Museum. Eine Frucht jener Reise war die »Alpenbraute (1864, in der
Galerie Schack zu Miinchen), welche den an einer Felsemwand empor-
1.1

nmenden Jiger durch ihre verderbliche Umarmung in die Tiefe hinab-
reisst. Das Bild ist so gleichzeitig mit Steinles »Loreley« entstanden,
dass eine gegenseitige Beeinflussung unzweifelhaft erscheint, zumal sich
Bode auch sonst durchaus abhiangig zeigt,
Schwind. Graf Schack berichtet, dass letzterer bei dem Anblick der

theils von Steinle, theils von

» Alpenbraute gesagt hat: »Das ist ja gerade, als ob ich es gemacht

ngt

wohl durch seme hie

seine Werwalt

ngs-

delschen Ins viel gewirkt, um das

ren der newd




hitte: nur dass ich nicht so gut malen kann.« Bodes Illustrationen zu

Schillers »Glockea, zu Scheffels sEkkeharde, zu Shakespeares » Winter-

chen« sind in demselben Geiste gehalten. Mehr zu Steinle neig

ma

1, den

von Pipin und Berth:

sich die l|1';ith':.'.;.f::i.' I'ill'.*'.l"i]{l[!"" der

Eltern Karls des Grossen, in der Galerie Schack, wahrend der Aquarellen-
cyklus zu De la Motte-Fouqués »Undine« eine Nachahmung von Schwinds
»Melusinee« ist
Die Wi

inie :_;L']_H'H'L'H. welcher in Westdeutschland

des Nazarenerthums stand in Wien. In Wien war

lie ganze Schule von

Cornelius und Schadow iiberlebt oder doch in den Schatten gestellt hat,

und in Wien sollte auch die Thitigkeit desjenigen Nazareners thren Ab

i cill'," _"‘lui,'hlllr. dnl er

it hat.

finden, welcher die Gru

Gebiete, vertheid

freilich auch auf dem gi

Joseph ZF#ferick schon als Genossen und Helfer Overbecks an den FFresken

in der Villa Massimi kennen gelernt, wo er fre

ch, zum Theil durch
aus Mangel an Uebung und

die Verhiltnisse eingeschri

Erkennung seines Wesens, noch keine Probe einer hervorragenden Be-

gabung abgelegt hat. Joseph Fuhrich war am 9. Februar 1800 zu Krat

oren worden ™). Nachden

in Bohmen als der Sohn eines Malers

sein Talent friihzeitic Bahn gebrochen und er in dem Grafen Clam Gall:

einen Protektor gefunden, der ihn durch Geld unterstiitzte, siedelte er

1819 mit seinem Vater nach Prag iiber, wo er an der Kunstakademie

-4

studirte, nebenbei aber auch fiir Buchhandler Illustrationen, u. a. zu
Schillers Werken, zu Kotzebues und Spindlers Romanen zeichnete. Da

ichwie sein Wiener Kol-

der Direktor der Prager Akademie, Bergler,

lege Fiiger dem Davidschen Klassizismus und der Mengsschen Rich-

e altdeutschen

ung huldig nngleich er iibrigens nebenbei auch fiir di
Meister ein gewisses Interesse hatte, konnte Fiihrich unter einer solchen
Leitung keine grosse Farderung erhalten. Schon damals war namlich

bei thm jene Neigung zum Durchbruch gekommen, welche fiir seine

spatere Entwickelung entscheidend werden sollte, die Neigung zur Romantik

Die Romantik in der letzteren

in der Literatur sowohl

Faustzeichnungen des Cornelius verstindlich.

wurde ithm zuerst durch die
»Wohlthitig, er in seiner Selbstbiog
1

auf mich die Bekanntschaft mit den Werken der neueren (romantischen

raphie, wirkte

wie ich glaube, so sagt

rmann in der Zeitschrift filr

DESONAErS 11

Kunst 1568 5. 181 s neunzehnten Jahrhunderts.

n 1881. 8. 64— 108. Lucas v. Fithrich in den Graphischen Kiinsten. VIII.

Abbile

thlreichen




Dichtkunst be-

Dichterschule. . . . Der Richtung dieser Bewegung der

onete ich auf dem Gebiete der bildenden Kunst zuerst in den Kompo-

.n zu Goethes »Faust« von Cornelius. Sie machten einen grossen
Findruck auf mich. Es war, als triate mir in ithnen der feste, tastbare

Kern jener oben erwihnten Poesie, die ich von alteren, rationalistisch-

nten Leuten mit Achselzucken hatte »Mystike« schelten héren, entge;

gesin

Solche Acusserungen waren mir iibrigens schon damals nicht gefahrlich.
Ich hatte eine sehr bestimmte Ahnung von der Plattheit dieser Verniinf-
tigkeit, die mir diese Klippen unschadlich machte.« In der That schwebte

Fiihrich schon in frither Jugend ein freilich noch unsicheres und wver-

°n der |\:|t3\.1l.'l‘|ll'[llh'r'

hwommenes Ideal vor Augen, welches mit demjeni
und spiteren Nazarener vollkommen identisch war. »Religion, Kunst und

Natur,

Schwing

Aossen in meinem Gemiithe in unbestimmten, poectischen

in ein Ganzes zusammen.e FEs ist das Overbecksche Pro-

gramm, s bei Fithrich nur deshalb nicht so scharf und abstossend

wirlt. weil letzterer ein Katholik von Geburt und Ueberzeugung war und

seine re. wenn auch bis zum Aeussersten getriebene, asketisch-
ietis Richtung sich daher nicht als etwas kiinstlich Gemachtes,
SO etwas wirklich Empfundenes darstellt. Wenn Cornelius den

ersten Grundstein zu seinem kiinstlerischen Glaubensbekenntniss legte, s0

te Overbeck. von welchem Fiihrich wihrend eines kurzen Studienaufent-

in Dresden ein Werk kennen gelernt, den zweiten hinzu. »Einfluss

oanz eigener Weise ein Karton von Over-

nahm auf mich, so erzahlt er, {
beck, den Quandt in Dresden besass. Er stellte »Olind und Sophronie«

auf dem Scheiterhaufen aus Tassos »befreitem Jerusaleme dar. Der ruhige

Geist. die effektlose Wiirde dieser Konzeption drangen tief in mein Inneres.

Was ich von Cornelius gesehen, floss mit dieser anderen Eigenthiimlich-

keit in mir zu einem Ganzen zusammen, aus dem mir einigermaassen klar

1

wurde. was die neuere Kunstrichtung, von der ich schon gehort und ge-

lesen. anstrebe.« Der Zufall fiigte es, dass Fiihrich, wie wir oben gesehen
haben, an der Vollendung der Overbeckschen Tassodarstellungen in der
Villa Massimi mitarbeiten sollte. Der dritte seiner Lehrmeister war
Diirer. zu welchem ihn das Brevier der Nazarener, Wackenroders »Herzens-
ergiessungen eines kunstliebenden Klosterbrudersa fiihrten. Man sieht aus
diesen Einzelnheiten. welche Samenkdrner von der Literatur in die Kunst
iibertragen wurden und wie die Bestrebungen eines Cornelius und Over-
beck auf die in Deutschland und Oesterreich aus dem Dunkel empor-
tastende Kiinstlergeneration wirkten. Ausser Fithrich haben nur wenige,
darunter Ludwig Richter, Zeugniss dafiir abgelegt. Gleichwohl muss die

Wirkune eine sehr ausgedehnte gewesen sein. Nur die Ungunst der Zeit-




verhiltnisse hat es

;s sehr wenige Samenkorner :

ren Boden fielen und lung kai

sten. Mit vollem Bewusstsein bildete

Fiihrich gehorte zu diesen Be fr

tische Kunstanschauung an den

er seinen kirchlich-nationalen Stil, seint

Studi

1 drei Meistern allmilig weiter. »Der

en nach |L

den ich in Novalis, Tieck, Schlegel und waszu jener Schule

ich von Cornelius und Overbc¢ ck gesehen, ent-

den mit dem Wenige

deckt zu haben g ¢ in mir den Drang 1

en Halt und Festigkeit zu geben

Richtung, die meinen Bestrebu

wire. Diirer und was mir zu r Zeit noch von altdeutscher Kunst zu Ge-

sicht kam, verstirkte diesen Drang. Es war die Sehnsucht nach etwas Bl

- bekannt cewor

bhendem, Positivem. Was von ilterer lender Kunst

it. und Prae bot mir in dem

= : y i
die Baukunst jener

erklarte mir n
Vielen,

von dem tiefsinnigen und

schau ng mehr

kunst noch hat, eint

unseres christlich- deutschen

iwen Gel

e und Aunschauungen einigten sich in

Alterthums. . . Alle diese Eindriic

e des starken, frommen Mittelalters. Jene gro

mir zu einem Bil
Zeit

allen
Kunst. Ich

ichs Kunstansch

eine Sehnsucht

in

en mir Jetzt

Zl1 erwecken, Cra(

in diesem Sinne.o

uung in Italien, wohin er im

langelos, »der |
ischen Neigung
rt. Von

» man biblische Stoffe zu behandeln hi

Durch das Studium Raffaels und Micl

wurde die Einseitickeit seiner roma

und auf das :":C]lilg_'_l.

Tasy = e
beck lernte er; w

ihlungen der

Kommentar lieferten ihm zu den E
[taliener in den entlegenen Theilen Roms und in den

nso handeln und sich be er sie in der

h mitgebrachten Amnsichten dnderte er nach

) Weset

fand. Seine aus der

nicht: aber sie erweiterten sich

seiner eigenen Er

sdurch den Anblick une aller Kunstperiodene, Ueberdies ge-

lick in die monumentale Techni

wann er dadurch einen

Overbeck bereits ein Jahr nach seiner Ankunft zu den

sozimmers in 1 Massimi heranzog. Wie wir schon oben

lil\'?-u ].

s

ihnt haben. fithrte der juncge Kiinstler nach eizenen Entwiirfen drei

Gemilde aus, »Rinaldo und Armidae, »die Entzauberung des Waldes«

nBesitznahme der Grabeskirche durch Gottfried von Bouillon und

die Kreuzfahrer.« Wie seine in der Heimath geschaffenen Arbeiten, zeigen

auch diese das volle Geprige der Romantik, ohne dass sich der Einfluss

sam Aussert. Erst in Prag, wohin er Ende 1829 nach

Raffaels bedei




Per zuriickkehrte,

er die sewonnenen Eindriicke.

Venedig

e \]1 zuerst in c'il1l'|'

Florenz,

rem Aufenthalte in
heite i

dem

Sepiazeichnung »die erste DBegegnung

filhrten QOelgemilde, einer der reifsten und von einseitigem Kon-

1826 ¢

fessionalismus freiesten 5
zu Wien), in einem C;
s, und in

einnehmen Faustzeichnungen bei C

Reihe von Radirungen in Form eines

ph Christic

Im Jahre 1834 siedelte TFiihrich nach

eine Anstellung als
erhalten hatte. Die

An-

Stelle wat
ferticung m
di et en und seelischen

Ausiunhrung SEeINEer {u

errungen, dass er sich die sorg

trotz der geringen Bezahlung nicht nehmen liess. 1DDas bezeugt die

:chon erwihnte »Begegnung Jakobs mit Rahele, welche
ren und der I € Venezianisches
rit sanz licht j;"l" L es einem so i scher

die sorgfiltige Aus-

ikommt. Ein

iens iiber das Gebirgee,
von »Boas und Ruthe,

Gud welche san

standen sind.

lustrationen aus, in welchen seine

immer mehr zum Durchbruch

nen der lcatholiscl

lle Dog

Das 1
Kirche,
Anschauung

1n manchen

unverstindlichsten, zu kunstleri

lirlcsamkeit Fiihrichscher Kunst, we

Cornelius iiberl

hrich me

1

155 er kein Bedenken trug, seine Kunst

su stellen und auch durch 1

irken. Dar:
Maler j_-.n-}f:-t_

ubice Gemeinde aus beiden Konfessionen um sich versammeln

s erklidrt es sich, dass

ithrend Cornelius

en 1st, WV

isse Unab-

konnte. weil er sich trotz seines Katholizismus €iné g

keit der Kritik gewahrt hat,

hangickeit des Geistes, emne Selbs

Jahre 1843 wurde ein langgehegter Wunsch Fiihrichs,




ymalerei auch

die in Italien gewonnene

Heimath bethiitizen zu kénnen, erfullt. erhielt den Auftrag, in der

die sogenannten Stationen des Weges nach

§ g L o
neuerbauten Johannis

unter dem Musikchor aus

n Seiter

{‘m'_:_-l\i.lh:L in
Mit erossem Eifer vollendete er
verhaltnisse er musste beim Malen eine brennende Kerze in

Vearsuc

Arbeit trotz unginstiger Beleuch

Linken halten in den Jahren 1844—46.

dem Gebiet der monumentalen Malerei, an welchem

o BN : ; : =
Geiste wie Fiihrich der schon erwahnte Kupel S 1 Schii
1804—1873), ein Schiiler von Cornelius und Schnorr, beth n, blit

noch vereinzelt, obwohl

chen Unruhen, welche Oeste

ten alle dffentlichen Kunstunternehmu

mit der Aus

".'l.I'l"‘:' I|'-Il-.'|l'. ‘:l_'ll betraut

WILTrdce.

Kiinstler vertheilt,

und in ihrem durchweg tber

-beizufithren, waren

Fiihrichs,

und es ist nur zu erklarlich, » s waren. lenn nur

annten sich zu dem wvon Fiihrich mit riicksichtslosem Fanatismus ver-

bildenden

1

rten Grundsatz: Die Wiirde
'CK n{ldss ]'

im Hause Gotf

ihrer Existenz als Selbstzweck,

aber wieder nicht als Schmuck und Dekoration, sondern als eine Lehr-

form, die das geheimnissvolle Glaubensleben, welches in der Kirche wirkt,

durch die Sinne dem Gemiithe zufiihrt.« Der Kiinstler

eniiote sich

diese einseitice Doktrin durch seine Thaten und durch Vorlesungen

H A
NI1CLL,

hiiren und eine

an der Akademie zu vertreten, sondern er gab a

Art Kunstlel heraus. von welcher der Wiener Kritiker Ranzoni mit

richs M

konnen, darf man seine Schrift von der Kunst ni

sum Fiil erwerke unbeeintriachtict geniessen
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Auf Fiihrichs Antheil fiel die Ausschmiickung des Sanctuariums und der

des Seitenschiffs, fiir welche letztere er die

beiden untern Stirnw

Darstellungen des »Engelsturzese und des »jiingsten Gerichtse bestimmte.

Die Anfertisung der Kartons nahm ihn so st in Anspru S5 Er (

Ausfithrung in Fresko Engerth und Kupelwieser iiberliess. Die Wirkung

orossartic gedachten und geistvoll erfundenen Kompositionen wird

reschwicht, und es i1st unter

diesen Umstinden nicht zu beklagen, dass die monumentale Thitigkeit

durch das mangelhafte Kolorit erheblich abg

Fiihrichs, seiner Schiler und der ihm geistic verwandten Kiinstler mit




der Ausmalung der Altlerchenfelder Kirche, die 1861 voller wurde,

fand. Nachdem sich Fiihrich selbst von der technischen

ihren Abschluss

-hes mehr geschaffen

Mitarbeit zuriickgezogen, hitte nichts Erspries
1€

werden kinnen, und die ganze Richtung wire w . > des Cornelius
im Kartonzeichnen verlaufen. Zudem wurde durch den Tod Kupel-

itendste technische Kraft geraubt. Als

wicsers dem Kreise die bedet
dann Rahl an Stelle des Verstorbenen zum ILehrer an der Wiener Kunst-

irlceit in dekora-

und eine umfangreiche Tha

alcademie
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unc Friscl

den letzten fiinfzehn Jahren seines [.ebens noch eine Reihe von Staftelei-
1

Altarbildern, von denen nur die »Madonna im Griinene fiir die
Kirche in Kratzau, die »Verbreitung

nen« und »die Auffindung der Leiche Johanns von Nepomuke in der

tenthums unter den Germa-
{

L
yalerie
Schack zu Miinchen, die »Begegnung Rudolfs von Habsburg mit dem Prie-
0. sowie Kartons fiir Glasfenster und Fresken aus

ster« erwahnen wolle

erstreckte sich auf die Illustration. Im Auf-
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meist in H

Aber seine Haupttha
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und auf Anregung eines Leipzig
Darstellung i

1 und zum Theil auch

chnitt reproduzirt worden
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haben. In diesen Il der Hohepunkt seines Schaffens.

Hier wusste er die Naivetdt, Innigk und energische Charakteristik
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en Vortrags absah, mit der

Diirérs. dem er auch die Art des marki
svollen Formengebung und dem Schonhei

sorefiihl

Anmuth, der hohei
dieser Gattung sind der Weih-

e

Raffaels zu verschmelzen. Die Hauptw
bethlehemitische Wege in zwolf Blittern, der Oster-
in fiinfzehn Blittern, die Ilustrationen zu

nachtscyklus »der

klus »Er ist auf len«
von Thomas a Kempis, zum Buche Ruth und

»Nachfol
15

m Psalter, unter welchen letzteren sich einige Blatter befinden, d

in

ktivitat der Darstellung an Ludwic

der Gemiithstiefe und naiven Obj
Richter erinnern. Dazu kommen noch mehrere Cyklen, die erst
entlicht worden sind, wie ein Marienleben in acht-

nach

Fithrichs Tode ver
Blittern. acht Blitter zur Parabel vom verlorenen Sohn,
heil. Wendelin in dreizehn Blattern.
starb Tithrich am

undzwan

cine Passion und die Legende vom
Fast bis an scin Lebensende ununterbrochen thatig,
13. Mirz 1876. Auch ihm blieb der Schmerz nicht erspart, mit anzu-
sehen . wie sich die neuere Kunst immer weiter von den Idealen seiner

Jugend entfernte und wie auch die Verhaltnisse des offentlichen Lebens




eine Gestalt annahmen,

4‘!J|'.:-_‘|1_
10. Julius Schnorr von Carolsfeld.

Obgleich Schnorr Overbeck und Cornelius seine Lehrmeister nannte,
hat doch der erstere nur einen voriibergehenden Einfluss auf ihn cewonnen.
Wie fiir Cornelius war auch fir Schnorr das Nazarenerthum nur ¢ in Durch-

angsstadium, eine Stufe der Leiter, auf

und Vollendune seines Stils emporstieo.

1en Momenten
eine Erganzung zu dem strene
immer mehr abschliessenden
res  Temperament siocte von vornherei mehr de
schen und Poetischen zu. (Die Herbheit der Formen.
Cornelius spater den vollkommenster usdruck seines Kuns
blieb ihm fremd.) Er besass einen empfinglic
i bilde
Heroinen
rasendem Roland

nur seinem

und doch

unerbit ichter zur Erscl inung bringt,
Schnorr die verzeithende Gnade des himmlischen Vater
] i tl’-.'l' ]'l'-r.'aiq_' seinem f.']l.l";lj-:'."l'
. . 1
VOoes der
Vi
zu erheben.
Klassizismus blieb seinem durch und durch romantischen und
innerlichen Wesen fremd.
Schnorrs: Vater., dessen F;: ic den Adelsnamen von C ]
nach dem gleichnamigen Orte bei Schneeberg im sichsischen Erzeebire
filhrte, war Lehrer an der Leipziger Kunstakademie, als ithm am 26, Mirz

1704 ein Sohn, unser Maler, geboren wurde *), lans Veit Schnorr, der
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rum Direkt r
ender Kiinstler, von entscheidendem und fi Ein-
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leeren Schlendrian der Kunstschulen
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fiir das Leben in der Kunst, allein fester Grund und Sicher-

heit gefunden wird, in der Erkenntniss des Verhdltnisses
Menschen dem Ewigen gegeniiber. Nur von da aus versteht der
Mensch die Geschichte, das Leben, von da aus begreift sich das Sehnen
des Menschen nach etwas Hoherem, das Bediirf; 1
Geistes:  Da wurzelt auch alle Begeisterung, ¢ 1d jegliche Kunst.«

Ein eigenthiimlicher Zufall hat es gefiigt, dass Schnorrs erstes Oel-
semilde ein Motiv aus Ariostos »Rasendem Rolande behandelte
wSechskampf auf der Insel Lij 152 316). Doch war nur das Tl
romantisch; die Art der Behandlung war noch zwiscl '
und italienischen Vorbildern schwa Enger an die

in dem 1817 ausg yBesuch der Eltern des

der heilicen Familie« an, 3 nd der sheilice Rochus, Almosen sper

dend« (1817, stidtisches Museum zu wiederum eine Nachahmune

der in statuari er Steifheit befaneenen italienischen Maler des fiinf-
zehnten Jahrhunderts ist. Der Verkauf dieser beiden Bilder ermoglichti
es Schnorr, zu Ende des Jahres 1817 )

seinen Freunde 1ach Rom Fol

Einladung durch die Absicht

theilicung an den Fresken

reger als bisher fol

nfzehnten Jahrhunderts

1

vollen en Gemalde »die Hochzeit zu Kanae
demselben kreuzer 1 so vielfache Einfliisse, dass von einer Selbst-
standigkeit nicht » Rede sein konnte, wenn uns nicht die meister-
hafte Raumeintheilung und Komposition bewiese, dass hier ein ori
neller Geist die verschiedensten Strahlen einer Kunstepoche. in sich
vereinigt hat. Fiesole, Orcagna, Perugino, vor allen Benozzo Gozzoli
haben hier vorbildlich auf den Kiinstler eingewirkt, Als er kaum die
Vorarbeiten zu den Ariostofresken in der Villa Massimi begonnen hatte,
befiel ihn eine schwere Krankheit, welche ihn zwang, seinen Aufenthalt
in Rom mit einem inderen zu vertauschen. In dieser Zeit unfrei-
williger Musse entstand eine grosse Anzahl landschaftlicher Skizzen, die
zwar von grosser Naivetdt der Auffassung sind, aber ein warmes, leben-
Naturgefiihl verrathen. Da reine Landschaftsstudien um diese
Zeit im Kreise der jungen deutschen Kiinstler wieder seltener geworden
waren, machten diese Zeichnungen einen bedeutenden Eindruck. ILud-
ic Richter erzidhlt, dass dieselben ihm »Aufs 1ss gaben und als
Wegweiser dienten, wie ein edler Stil mit charakteristischer Natur-

wahrheit zu verbinden sei, oder mit andern Worten, wie der Kiinstler




Wesentliche v

.otzte Schnorr die
er italienischen Natur fort, und so ¢
1 Tusche

Florenz

ausgefithrt

Sepia 1

[taliens, wvon

. Eine

827 umfassen
/

birge und den Sabinerbe

anmuthioen Landschaften

lipcer

das oc mit ausserort

ihn von

Eine

]‘_\'l.._-.;t'ul _

eint

dem Gebiete des

fiir das Indivie
1tt
Maasse

eistigen Qualititen des

olchen in vollem besitzt
darcestellte
-<tindlichste zum
raitirt
‘kopf, den

ilhelm

den Marchese Ma i, den

A

1820

LrOnNnet
Die usfithrung

ch.

inkur

1820

n _\!1'—~i)1"'

rahrend desselben alle Schw:

bis dahin anhafteten.

schluss der
dem Gedichte geschipft, bei vollig

von sechs Federzeichnungen »Ang

-

stadtischen Museum

Tl 7 . - -
Lebensjahren wurde die Erinnerung

rend wach, indem

[tlichen

Nemi , Gandolflo,

Castel

mmen sind,

esentlicl

geworaene

ent
LETAT

CN1Sscn

Frische, in der ihm

varnehmen

- Zeitraum war la

Arbeiten noch einmal die

lika und Medoros

zum Ausdruck zu ingen,

denselber

Natur zu
=n zu scheiden
Beschif

ntstande

ill‘.::. c:.:llin_']'

erfassen

1 o e
habe.« &pater

oung mit den Reizen

n hundert sauber

e Lan fast
Ta

besondere Vorlie

ormina, welc den Zeitraum von

be widmete Schnorr dem
Der Hauptvor:

Architektoni-
fiir das Cha-

itektonischen

mit Olevano.

der Seite des
Sch

Diese
Nutzen.

erfindender Architekt

auf

123
icnem

STOSSCII seinen reif-

Sel

andere Frucht italienischen

aus den 1318
Feder und

1m iner von de

Bildnis Cornelius

Personli

he bekanntlich ganz

- alle Eisenschaften eines

nament steht, .die

n ims  auf deutlichste

Kiinstler

chr-

brincen. Es sind me

hat:

Thorwaldsen mit seinem

Karl Overbeck,

den Dichter der Griechenlie
l Fre
der Ariostofr
Det

iherrn von Stein u.

nahm Schnorr wahrend der

nug, dass er

he seinem
Ab-

aus

inden konnte, wel
er das Bediiriniss, nach

tige l".l']la‘llil'.n:_'_'. welche er

oereiftem Konnen in einem Cykius

1827, Leipzig, im
4

Auch in seinen letzten

an rste ruhmvolle That seiner
Jduts in Sepia wiederholte.
Studien , Genzano,

hat Max Jordan 1875




J'l;h 5
A

Schnorr gehorte zu denjenigen Kiunstlern, welche der Kronprinz von

Bayvern wiahrend seines Aufenthalts in Rom fiir seine Zukunftspline
geworben hatte. Er sollte, w wir schon oben erwihnt haben, einig
Sile im Konigsbau der koniglichen Res in Miinchen mit Darstel
lungen aus der Odyssee schmiicken, und er machte sich noch in
ip seiner Abs

und zu diesem Zwec

und SiZilien aus eine Kom
Odysseus und Nausika: vollenden,
].1:n‘.'.\'i5_';. wie es scheint, veranlasst.
zwischen auf einen anderen Gedanken

1 " .
anschauungen des Ki 5 ogten den

» Kunst selbst Ire Aus dem Verehre

schen Stils wurde allmiliec ein Romar
die Neigung zur romantischen Poesie
Historienmalerei, wie man sie in den d
tiben. |Schnorr erhielt den Auft
ws dem Nibelungenliede auszumalen, und er begani
ach seiner Uebersiedlung nach Miinchen, wo er
Corneliu ranlassung ein Lehramt an der Akademie erhielt
belungenfresken sollten die Arbeit seines Lebens we
ihn bis 1867, vierzig Jahre hindurch, und dabei ist noch
unvollendet geblieben, beziehungswei
\.". chdll

: Kar-
tons arbeitete, erhiel : 7 Auftras

dessen sofortige Aus-
fiihrung dem Konige mehr am Herzen lag, die Dekor i
] Festsaalbaus mit Darstellungen aus der Geschichte
Friedrich Barbarossas und Rudelfs ven Habsburg.
und eine Reihe von kleineren Bildern wurden in acht |
um Theil auf Kosten sorgfilticer Detailausfithrung. Schnorr
musste mehrere Schiiler zu Hiilfe nehmen. Er selbst zeichnete die
Kartons und fiihrte eigenhindig nur ein Bild »Rudolfs von
rnung mit dem Priester« aus, welches durch die Schanheit
andschaft eine bevorzugte Stellung vor den

hatte nicht die Zeit, di

ubrigen einnimmt. Er
einzelnen Kompositionen ordentlich ausreifen
zu lassen, und so vermochte er trotz seiner

mische Anordnung der - Massen, namentlich auf den Darstellungen von
Schlachten, des wilden Getiimmels nicht Herr zu werden. Dag 2oen ent-
faltete er in festlichen Reprisentationsstiicken, wie in der Kaiserkrénung

Karls und in der Zusammenkunft Barbarossas mit Papst Alexander III.




das bunte Treiben der Menge durch eine pric
noch fesselnder gestaltet wird, seine wvolle Meisterschaft.
diese Wandgemilde gleichwohl nur eine ger > Wirkung aus-
so liegt das an der angewendeten Technik, der enkaustischen
Malerei. Dieses Verfahren stand damals erst in den Anfangen seiner
\ushildung, und die Gehiilfen Schnorrs bewegten sich nur unsicher und
tend-in demselben. Ueberdies kam noch der Uebelstand hinzu, dass,
Schnorr selbst angiebt, die Malereien szum Theil auf noch nassen
rne iibereilt-ausgefithrt-werden mussten.  Er war denn auch der
dass lie Kartons zu den Kaisersilen bald eine ;_'.'1‘|“Ir~'~'-_'|'-: Be-
erlangen konnten, lie Malereien«, und er hat sich darin

t getduscht. Auch ihm blieb das Verhdngniss nicht er ., welches

e monumentalen Schopfungen der neudeutschen Schule verfolgt hat,

nimlich die Ausfiihrung immer hinter den urspriinglichen Absichten
bliebein ist oder dieselben gar vollig in das Gegentheil umge-
at.— Auch Schnorr hat sein Bestes in der Kartonmalerei und
ustration gegeben.

.\i|1|'!_L||1;'_|,'[i:'|':,- ken konnte Schnorr eine grossere .'“‘li_‘t';_;fil-il'
stens hinsichtlich der \-C'-I']'l'I'\'i:'lI!!"_\_l_'I‘. verwenden. Aus seinem Nach-
Entwiirfen, Feder- und Sepiazeichnungen, Aquarellen und
isoefiihrten Kartons eine grosse Anzahl von figiirlichen Naturstudien
srden, welche ihn als einen Meister der Zeichnung ofien-
bei vollkommener Beherrschung des anatomischen Details der

ler Unbefangenheit und Naivetit eines altitalienischen Kii
1 Mit den einfachsten Mitteln wusste er die zartesten
wiederzugeben und diesen Formen zugleich, bei
rsten naturalistischen Durchbildung im Einzelnen, eine Noblesse
verleihen, die weitab von der gemeinen Modellwahrheit liegt. Zum
Gegenstande eines besonders lichevollen Studiums machte er die Hand.
r unablidssig bestrebt, minnliche und weibliche Hinde in den ver-
iiedensten Beweg en und Lagen darzustellen, was ihm mit erstaun-
her plastischer Kraft und mit grosser Sicherheit gelang. In den Fresken
ind die meisten Feinheiten verloren gegangen, -welche die Vorstudien
rwarten liessen. Erst neunzehn Jahre nach dem Beginn der Entwiirfe
vurde die Ausfiihrung in Angriffl genommen, bei welcher die inzwischen
verinderten Kunst- und Formenanschauungen, welche mit der urspriing-
lichen romantischen Erfindung im Widerspruch standen, immer deut-
licher hervortraten. ZIn fiinf Silen sind neunzehn grosse Bilder und
zahlreiche kleinere in den Liinetten zur Ausfithrung gelangt. Wie bei

den Ariostofresken war auch hier dem Kiinstler die Moglichkeit gewahrt,




eine zusammenhing : Ilustration des ganzen Gedichts zu bieten.
schloss sich deshalb weit enger an den Text an, als es Cornelius
seinem Cyklus gethan, und hat in Wahrheit eine Nachdichtung des E
in Formen und Farben gegeben. Cornelius eriff aus dem Liede die-
jenigen Szenen heraus, welche ihm fiir die dramatische Entwicklung und
den Verlauf der Tragdadie charalkteristisch erschienen. Schnorr fo
dagegen dem Dichter auf allen seinen Wegen und liess keine Figur un-
verkdrpert, die zu irgend einer bedeutsamen Handlung berufen ist. Des-
halb konnte er auch die Mehrzahl seiner Kompositionen zu einer im
Jahre 1843 erschienenen illustrirten Ausgabe des Nibelungenliedes in Phizer:
Bearbeitung benutzen, deren kiinstlerische Wirkung iibrigens einheitliche:
ist als die der FreskenWihrend Cornelius seine Hel In eine sag
hafte Vorzeit versetzte, umgab sie Schnorr im Anschluss an die IEnt-
stehungszeit des Gedi r ritterlichen Romantik des Mittelalters
und gestaltete danach Trachten, Waffen und ArchitekturTm Laufe der
Zeit trat freilich zu dieser romantischen Grundstimiung der Apparat
realistischer Historienmalerei hinzu, wodurch ein Zwiespalt in die Dar-
stellungen kam. Den ruhigeren unter ihnen wird man

Vorzug geb iissen. Wo es sich um die Schilderung

denschaften handelt, muss oft die Schénheit der Kompos
inneren Lebens und innerer Wahrheit ersetzen, und nicht selt

das Pathos ins Theatralische um. Doch stehen all

e Darstellungen unter

dem Einflusse eines geliuterten Schénheitssinnes, der sich niemals
das Hassli oder (Geschmacklose verliert.

In die: Minchener Zeit fillt von grosseren Arbeiten Schnorrs noch
ein Cyklus von Federzeichnungen zu den Homerischen Hymnen, nach
welchen enkaustische Gemalde in dem Servicezimmer des Konigs im
Konigsbau von Johann Georg Hiltensperger ausgefithrt wurden. Da die
Szenen inmitten reizvoller Landschaften spielen, konnte Schnorr seiner
ersten Neigung, die ihn sein ganzes Leben hindurch begleitete, in unbe-
schrinktem Maasse huldigen. Wenn es ihm auch nicht an Auftricen
fehlte, so entsprich doch das ILeben in Miinchen nicht den frohen Er-

tungen, mit welchen er seine Lehrthatigkeit und sein kiinstlerisches
Schaffen begonnen hatte. Das Verhiltniss zu Cornelius gestaltete sich
durch die Schuld des letzteren immer kithler. Cornelius sah mit Inorimm
auf alle Kiinstler herab, welche an _\l_l:—u:‘-;[-]]”]Ll[“_.!\:-"l[]:\_\" der Residenz
betheiligt waren, weil der Konig alle Versuche des Akademiedirektors,
dieses umfangreiche Unternehmen in seine tyrannische Machtsphire zu

OrOSSer

bekommen, abgelehnt hatte. Wihrend Schnorr nach wie vor mit

Verehrung an dem alteren Freunde hing, nahm der letztere »von Schnorrs




Arbeiten systematisch keine Notize’

im Friihjahr 1841 der Architekt Girtner zum Direktor der Akademic

ernannt wurde, fiihlte sich Schnorr durch diese Uebergehung seiner
so gekrankt, dass er kein Bedenken trug, im Jahre 1846 einem

Rufe als Direktor der Gemaldegalerie und Professor an der Akademie

nach Dresden zu folgen, wo er eine warme Aufnahme fand und bis ans

Ende seines Lebens in hohen Ehren gehalten wurde. DMit Miinchen blieb
Schnorr iibrigens in stetem Zusammenhang. Er widmete einen Theil
seiner Zeit der eigenhiindicen Ausfithrung der Nibelungenfresken, die
ich bis zum Jahre 1867 oz, und im Jahre 1869 vollendete er fiir
Maximilianeum in Miinchen ein grosses Oelgemilde »Luther in
rmsa, eine Aufeabe, die freilich iiber seine bereits erlahmte Kraft
Mit technischer Virtuositit wusste Schnorr nur den Zeichen-

Feder und die Reisskohle zu handhaben. Dagegen wurde er

und Oelmalerei niemals Herr. Die bedeutendste Schopfung

Dresdener Periode war denn auch ein Cyklus von Zeichnungen,
llustrationen zur Bibel, welche er in den Jahren 1852—62 ausfithrte
denen sich sein Kiinstlergeist am reinsten und freiesten zeigt.

nsatz zu Cornelius und Fiihrich stellte sich Schnorr auf den

ch protestantischen Standpunkt und schilte aus den heiligen Ge-

hten den rein menschlichen Kern heraus.) Die Wiirde des religitsen
stand er es zugleich, namentlich in den

istrationen zum alten Testament, die lieblichsten Bilder eines idyl-
lischen Familienlebens mit der keuschen Naivetit eines Diirer zu ent-
werfen. Einen grossen Theil seiner Thitigkeit widmete er der ihm
nterstellten (Galerie, deren l_-L'|JL:1'.';:."\”H.[I_‘_;' in den Hn-m]u;rsi.‘.hun Neubau
unter seiner Leitung erfolgte. Er starb am 24. Mai 1872, nachdem er
schon im Jahre zuvor unter dem Druck des Alters seine Aemter nieder-
celegt hatte. Wenn er auch nicht mit so vielen Bitternissen zu kdmpfen
oehabt, wie Cornelius, so sollte doch auch die Saat, die er ausgestreut,

keine Friichte tragen.
11. Cornelius in Diisseldorf und Miinchen,
Als Cornelius im Herbste 1819 in Miinchen eintraf, um die Fresken
in der Glyptothek, zu welchen er bereits einige Kartons mitgebracht

hatte, in Angriff zu nehmen, waren die Bemiihungen Niebuhrs, den

Kiinstler fiir Preussen zu gewinnen, zu einem erfreulichen Abschluss
g

Kunst. Bd. 1L, 5, 52,
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cgediehen. Cornelius sollte zum Direktor der
ind iiberdies an der Dekoration des
werden, damit neben seiner Lehrth:
he nicht unbefried bliebe. Doch sah Cornelius
Feld des Schaffens
er deshalb das Verhiltniss zum Kronprinzen Ludwig nicht
ging das preus he Ministerium in bereifwillig
auf die von dem Kiinstler gestellten Bedingungen ein.
so heisst es in dem betreffenden Dekret. sernennt Sie
rektor der Ku kademie in Diisseld
Sommermonaten der
nach Minchen zu reisen, um die dori
erwartet aber, dass Sie .wih
von Disseldorf fiir die nothige Ordnung
sicht in der gedachten Kunstans sorgen, auch nach Threr Erklarun

werden Antheil nehme Zugleich wurds 1eli

nach Berlin zu kommen,

die fahigen Schiiler zu ihrer Ausbildung an Thren Arbeiten in Miinchen

sation der Akademie zt u chrere von seir
und Zeichnungen mitzubringen. as geschah im Januar 1820.

Cornelius -in 1 Kreise gleichgesinnter Freur

':-Il'i-éf& rte A 1e¢ fand und drei Monate daselbst ]

Aufenthalt doch ohne Einf In Bezug auf die Akademie

keiner definitiven Entscheidung und die g seiner

machte keinen grossen Eindruck. »Der I

des Berliner Publikums,

studirte, wollte von diesen fa und effektlosen Zeichnung

die Kartons zu Dantes Paradies und zu einigen Deckenbildern des Gotter-
:s der Glyptothek) nicht Feuer f n. Wie brannte er lichterloh

auf, als kurz danach Beg mit seiner Ausgiessung des heil. Geistes,

diesem Zauberstrahlenregen, von Paris kam, oder als noch spiter

Bilder von Gallait und de Biéfve sinnverwirrend selbst auf

die Besonnensten wirktenle OSo ist es auch spater geblieben. Das Ber-

liner Publikum ist auch spiter nicht, als Cornelius nach der preussischen
Hauptstadt iibersiedelte, zu dem Kiinstler in engere Beziehungen ge-
treten, und bis auf den heutigen Tag ist in Berlin das Verstindniss fiir
Cornelius’ Schopfungen nicht erwacht, obwohl dieselben in der National-
galerie, wo sie die beiden grossten und vornehmsten Sale fillen, taglich
zur Verstandigung einladen, 1 ntlich populir ist Cornelius aber auch

nicht in Diisseldorf und Miinchen geworden. Wie in Berlin hat ihm
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ebenso in den anderen Kunststidten der Umstand geschadet, dass er
nicht malen konnte oder wollte.

Die Organisation der Diisseldorfer Akademie schritt so langsam

vorwirts, dass Cornelius erst im Oktober 1821 nach Diisseldorf gehen

konnte, wo sich bald eine kleine Zahl von Schiilern um ihn sammelte.
Karl Stérmer (1803—1881) und Hermann S#/fe (1804—1860) waren die
ersten, die aus Berlin zu thm nach Miinchen gekommen waren und sich
bereits bei der Ausfiihrung der Fresken in der Glyptothek bewdhrt hatten.
Zu ihnen traten in Diisseldorf Joseph Gétzenbes ‘1800—1866), welcher
Cornelius’ Lieblingsschiiler wurde, Wilhelm Récke! (1801—1843), Karl
Hermann (1802—1880), H. Anscidite, Chr. Ruben, Ernst Forster u. a.
hinzu. Bei der Uebernahme des Direktorats in Diisseldorf dachte Cor-
nelius nur daran, die Akademie zu einer Ausbildungsschule fur die Fresko-
malerei zu machen. Sie war ihm das Endziel aller Kunst, und alle
iibricen Fiacher, soweit sie nicht zur Erreichung dieses Zieles dienen
konnten, wurden von der Akademie verbannt. Da er selbst ausreichend
mit der Anferticung der Kartons fiir die Glyptothek beschiftigt war,
musste er darauf 1ien, seinen Schiilern ein Feld zur praktischen Be-
thiticung in der Freskomalerei zu erdffnen. Ils gelang ihm, zunichst
von der Regierung zwei Auftrige zu erwirken und dann auch mehrere
reiche Privatleute zu Bestellungen heranzuziehen. Aber iiber allen diesen
Erstlingsversuchen hat ein Unstern gewaltet. Zur Vollendung gelangten
nur die Personifikationen der von ihren Vertretern umgebenen vier Fa-
kultiten in der Aula der Bonner Universitat, welche von Hermann
Theologie) und Gétzenberger (Jurisprudenz, Philosophie und Medicin
unter Beihiilfe von Forster und Kaulbach ausgefithrt worden sind, In
der Komposition abhingig von den Fresken Raffaels in der Stanza della
Segnatura, welche Cornelius selbst als Vorbilder empfohlen hatte, ver-
mogen die Darstellungen trotz thres Figurenreichthums nicht den weiten
Raum zu fiillen, zumal die Decke ohne Dekoration bliebh. Aber es ist
nicht die Ungunst dusserer Umstdande allein, welche diese, wie die
meisten iibrigen Schopfungen der Corneliusschiiler, nicht zu voller Wirkung
gelangen lisst. Seine Technik, seine Formengebung, seine Kompositions-
manier, selbst seine eigenthiimliche Art, die Gegenstinde der Aussenwelt
anzuschauen und aufzufassen, konnte der Meister wohl seinen Schiilern
mittheilen, und er hat dies bis zu einem solchen Grade erreicht, dass die
Arbeiten seiner Schiiler ein gemeinsames Stilgeprige tragen. Das Feuer
des Genius, welches ihn selbst durchgliihte, vermochte er jedoch nicht
auf andere zu iibertragen, denen die Natur eine gleiche Mitgift ver-
sagt hatte, und ein widriges Geschick hat es gefiigt, dass sich unter
18
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an den Konig, halte ich fiir iiberfliissig. Die wahre Kunst kennt kein ab-
oesondertes Fach; sie umfasst die ganze sichtbare Natur. Die Gattungs-
malerei ist eine Art von Moos oder Flechtengewiichs am grossen Stamme

der Kunst.« Die Genremaler, hatte er einmal zu seinen Schiilern gesagt,

nsind immer ein Zeichen des Verfalls der Kunst und behalten nur einigen

Werth, insofern sie sich auf die wahre, allumfassende Kunst stiitzen, wie

die Niederlinder; sonst sind sie mir immer langweilig.« An dieser Ge-

ringschitzung der Genremalerei hielt Cornelius mit der ithm eigenen
Zahigkeit sein Leben lang fest; sie wuchs sogar in dem Maasse, als

seine eigenen Schopfungen in Vergessenheit geriethen und die allge-

meine Anerkennung stieg, deren sich die Werke der neueren Genremaler

Vautier, Knaus, Menzel u. a. zu erfreuen hatten. Auf Cornelius’ Veran-

lassung wurden Schnorr, Heinrich fess (17908—1863) und Carl Schorn,

letzterer fiir das Lehrfach der Kunsteeschichte und Aesthe an die

Akademie berufen. Von hervorragender Bedeutung ist jedoch nur die
Thatigkeit von Heinrich Hess geworden, welcher der Cornelins - Over-
beckschen Richtung angehtrt und der Begriinder der religitsen Malerei
in Miinchen wurde. Viel erheblicher als die Wirksamkeit der Akademie

war die kiinstlerische Produktion, welche Cornelius und seine S¢

unmittelbar nach der Thronbesteisung des Kionigs, der sich mit den

umfassendsten Plinen tr entfalten durfte.

Der Gottersaal Glyptothek, der im Oktober 1823 voll
wurde, war das erste Werk auf vaterlindischem Boden, durch welches

der Meister das in ihn gesetzte Vertrauen rechtferticte. Diejenigen Vor-

ziige seines Genius, die sich bereits in seinen Illustrationen zum Faust
und den Nibelungen offenbart hatten, traten auch hier zunichst in den
Vordergrund. Als Illustrator strebte er danach, sich von dem Dichter
unabhingig zu machen. »Es taugt nicht, den Dichtern nachzudichten,
hatte er einmal zu seinen Schiilern gesagt. Unsere Kunst ist frei und
muss sich frei gestalten. Erwidrmen sollen wir uns an der Begeisterung
der Dichter; das ganze Leben muss von ihnen durchdrungen sein: aber
wo wir dichten, sollen wir selbst dichten und nicht fiir uns dichten
lassen . . . . . Szenenmalerei ist Nachdruck; die freie Kunst muss sich
dessen schiamen. Ich habe sie freilich einst selbst ausgeiibt; aber nur
weil es der einzige Weg war, dem Leben sich zu nihern. welchem
Dichter und Tonkiinstler niher stehen als Maler. Nun aber ist die Bahn
gebrochen. Wir sind dem Leben keine fremde Erscheinung mehr; nun
miussen wir uns die Freiheit erhalten, die auch die alte Kunst so hoch
erhoben!« Mit vollkommener Selbststindigkeit schuf sich Cornelius fiir

den ersten Saal der Glyptothek ein organisch gegliedertes, durch einen

o~
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gemeinsamen Gedanken zusammengehaltenes Gotterreich. Diesen Ge-
danken bot ithm die Theogonie Hesiods: »die ewige Liebe, die aus dem
Chaos die Elemente bildet.« Aber weit entfernt, abstrakte Begriffe durch
allegorische Wesen darzustellen, gab er den theosophischen Symbolen die
plastische Erscheinung der héchsten Kunstbliithe. Doch trat er auch hier
mehr schopferisch als nachbildend auf, indem er die von der antiken
Kunst iiberlieferten Typen von dem Strome romantischer Empfindung
durchziehen liess und indem er jede Gestalt individuell beseelte. Durch
diese personliche Auffassung unterscheidet er sich vornehmlich von der
Antike, welche anderen Zeitgenossen, wie z. B. Thorwaldsen, als das
hichste Ziel kiinstlerischen Strebens erschien. Dass Cornelius in dem

Bilde der »Oberwelte Thorwaldsens »Ganymed mit dem Adler« kopirte,

war wohl mehr eine feine Schmeichelei fiir den dinischen Kiinstler, als

das Gestidndniss, dass in dem schwachen Abglanz der Antike, wie ihn
I'horwaldsen vertrat, bereits das Hachste erreicht sei. Cornelius ist denn
auch instinktiv der Universalitit des antiken Geistes, soweit wir letzteren
gegenwirtig begreifen, bei weitem nidher gekommen als Thorwaldsen.

Der Vertreter der ey

ren liebe konnte seiner plastisch schaffenden
Phantasie nur Eros selber sein. Er erscheint in der Mitte des in vier
Felder getheilten Kreuzgewilbes als Bandiger der vier Elemente, denen
sich im nédchsten Kreise die vier Jahreszeiten und im dritten die vier
en, immer durch Gottheiten versinnlicht, deren

Tageszeiten anschliesst

Einzelmythen noch durch Nebenbilder erzahlt werden. Die Kompo-

sitionen, welche von dem geistig und rdumlich den Mittelpunkt bildenden

orossen

Eros strahlenformig nach unten sich erweitern, gipfeln in drei

Liinettenbildern an den Wianden: der Oberwelt, dem Wasserreich und

ler Unterwelt. Da die vierte, die Fensterwand, einen gleichen Raum
nicht bot, war Cornelius der Nothwendigkeit tiberhoben, dem Reich der
Liifte eine dhnliche Komposition zu widmen, was ithm um so willkom-
mener sein musste, als die antike Mythologie nur von einer Dreitheilung
der Gotterwelt weiss. Ein so dramatisch veranlagter Geist wie Cornelius
konnte sich mit einer cinfachen Gétterversammlung nicht begniigen,
sondern er legte jeder Darstellung eine bedeutsame Handlung, einen be-
zichungsvollen Moment unter, wobei das Heroische und das Menschliche
in die Regionen der Gotter hineinreicht. Fir die Oberwelt wihlte er
als Motiv die Aufnahme des Herakles in den Olymp, fiir das Wasser-
reich Arion auf dem Delphin, dessen Gesang Poseidon und Amphitrite
mit ihrem zu einem Triumphzug gruppirten Gefolge lauschen, fiir die
Unterwelt das Erscheinen des um Eurydike bittenden Orpheus vor dem

Throne des Hades, welcher von finsteren Gottheiten und von den Todten-
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tende Dichter. In den acht Feldern liess er, nachdem die epische Lr-
zahlung durch jene fiinf Expositionsszenen gentigend vorbereitet worden,
die Personlichkeiten in den Vordergrund treten, die acht Haupthelden der
[liade, deren jeder in einer bedeutsamen, fiir den Gang der Ereignisse
mehr oder minder entscheidenden Handlung dargestellt wird: Odysseus,
wie er den Achill bei den Téchtern des Diomedes entdeckt, Diomedes
im Kampf mit Ares und Aphrodite, Agamemnon, welchem Nestor im
Traume erscheint, Menelaos im Kampfe mit Paris, Ajax der Telamonier
im Zweikampf mit Hektor, Nestor im Zelte des Diomedes, Heltors Ab-
schied von Andromache und Astyanax, Achilles, welchen Priamos um
den Leichnam des Hektor bittet. Je zwei Bilder sind durch eine von
Eugen Neureuther u. a. ausgefiihrte, reizvoll komponirte Arabeske ge-

schieden, deren jede mehrere Darstellungen aus anderen griechischen

Heldensagen in kleinen Figuren enthilt. - Nachdem so die Hauptacteure

der grossen Tragodie vorgefithrt worden, wurde diese selbst in drei
grossen Phasen geschildert, die man mit dem retardirenden Moment, mit
der Peripetie und der Katastrophe des Dramas vergleichen kann, Das
erste der drei grossen Liinettenbilder stellt den Zorn des Achilles um

Cornelius auf

die entfithrte Briseis dar, eine Komposition, in welc
seinen Hauptvorzug, die Entwicklung dramatischen I.ebens, verzichten
musste. Wo er gezwungen war, Leidenschaften, welche in Momenten
dusserer Ruhe des Menschen Brust durchwiihlen, im Antlitz widerzu-

spiegeln, gerieth er oft in Uebertreibungen des Ausdrucks, die sich bis

zur Verzerrung, bis zur Grimasse steigerten, oder die Kopfe nahmen etwas
Starres, Maskenartiges an. Bei weitem mehr kam die zweite Liinetten-
komposition, der Kampf um die Leiche des Patroklos, seinem Naturell
entgegen. IHier gelang thm die Verkorperung griechischen Heldenthums
in seinem naiven Pathos am besten, und iiberdies wird die Einheitlichkeit
der schwungvollen Schilderung noch durch die treffliche Ausfithrung in
Fresko gehoben, welche diesem Bilde #usserlich vor allen iibrigen den
Vorrang sichert. Den tiefsten und nachhaltigsten Eindruck macht jedoch
das dritte Liinettengemilde, der IFall Trojas, in welchem der Tragiker
Cornelivs das erste Wort reden konnte. Im Mittelpunkte steht die
heroische Gestalt der Kassandra, die so recht dem Maasse corneliani-
scher Heldenweiber angepasst ist, den Fluch gegen das Geschlecht der
Atriden ausstossend, woran sie Agamemnon vergebens zu hindern sucht.
Um sie herum sind mit wenigen, aber pridgnanten Ziigen die Opfer der
erschitternden |\_iL[:L_-;1rr_\;}]]¢_‘, die Todten wie die Ueberlebenden, gruppirt:
die in dumpfen Schmerz versunkene, gleichsam zu einem Steinbild er-

starrte Hekabe, wiederum eine Schopfung von echt cornelianischem Ge-




die an ihre Brust gefliichtete Polyxena, welche Ajax, der Sohn

des Oileus, an sich reissen will, die ohnmichtig zusammengesunkene
Andromache, vor welcher Neoptolemos steht, im Begriff, den kleinen
Astyanax von der Zinne herabzuschleudern, der lLeichnam des Priamos
und hinter ihm, auf den Fuss einer Siule gelehnt, ein sterbender Sohn!
Links deutet die Versammlung der um die Kriegsbeute loosenden Heer-
fithrer neues Unheil an, wihrend zur Rechten der mit Anchises und As-
kanios flichende Aeneas in eine ruhmvolle Zukunft weist. Als Cornelius
dieses Bild vollendete, stand er im Vollgenuss freudigsten und hofi-

nungsreichsten Schaffens, und es ist daher begreiflich, dass sein kiinst-

lerisches Vermogen hier seinen Gipfelpunkt erreichte. Vor diesem Bilde

wurde ihm auch die hochste dussere Anerkennung zu Theil, indem ihm

der Konig, welcher namentlich von der Gestalt der Kassandra entziickt
war, am 31. Dezember 1825 das Kreuz des Civilverdienstordens der baye-
rischen Krone mit den Worten: »Man pflest Helden auf dem Schauplatz
ihrer Thaten zu Rittern zu schlagenl« an die Brust heftete und ihn
damit in den Adelsstand erhob. Die von da ab stetig wachsenden Miss-
verstindnisse und Misshellickeiten zwischen dem Kiinstler und seinem
Micen mogen auf die Ausfithrung der meisten iibrigen Fresken lihmend
und nachtheilig eingewirkt haben, mehr aber noch der Umstand, dass
die Ausfithrung wiederum verschiedenen Hinden anvertraut wurde und

daher noch ungleichmissiger ausfiel als die Malereien im Gottersaal.

Fortan wurde der schon frither gegen Cornelius erhobene Vorwurf,

er konne nicht malen, immer lauter. Sein Schiiler Ernst Férster, wel-

cher mit den Details der Arbeiten in der Glyptothek genau vertraut

war, muss zugeben, dass dieser Vorwurf im Hinblick auf die Glyptothek-

fresken begriindet erscheinen konnte, behauptet aber, dass Cornelius
trotzdem sehr gut hitte malen konnen, wie z. B. das »Gemilde des
Falls von Troja« bewiese. Er sucht die schroffen Gegensitze in der
koloristischen Behandlung der Fresken daraus zu erkliren, »dass Cor-
nelius iiber seine malerischen Anlagen nicht vollkommen im Klaren war
und fremden Eindriicken darauf einen Einfluss gestattete, wie unter gar
keiner Voraussetzung auf Komposition und Formengebung.« Nachdem
Firster dann als Beispiel fiir die koloristische Befihigung von Cornelius
das Fresko in der Stanza Bartholdy »Joseph und seine Briider« citirt,
fihrt er fort: »In gleich maass- und stilvoller Weise sind die beiden
Eros mit Adler und Kerberos im Gottersaal, mit denen er sein Werk in
Miinchen begann, ausgefiihrt; und wire er dabei geblieben und hatte auf
diesem Wege auf seine Gehiilfen eingewirkt, so ware der Zuruf »ein

Maler muss malen konnenl!« nie als Vorwurf an sein Ohr gedrungen.



Nun aber traf es sich, dass seine beiden Mitarbeiter, Schlotthauer und
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ihn die neue, hin‘i‘m'i:é{.‘h-]n'[ti:&cht: Richtung der Kunstwissenschaft in den
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Schatten stellte. Karl Seirmer (1803 881), der frither an den Fresken
aus der Geschichte Friedrich Barbarossas in Schloss Heltorf betheiligt
gewesen und in den Arkaden zwei historische Gemilde und zwei Alle-
gorieen ausfiihrte, half seinem Meister spiter an den l"rr.akc*n in der
Ludwigskirche und folgte ihm auch nach Berlin, wo er der \11||11],L
des Museums nach Cornelius’ und eigenen I",nlv.'llz'i'r_-n im Verein mit
andern die Thaten des Herkules und Theseus, ebenfalls mit ungliick-
licher Farbenwirkung, und in der Schlosskapelle einige Prophetenfiguren
malte. Ein eigentlich produktives Talent war er ebensowenig wie Carl
Hermann (1802 —1880), dessen spitere Laufbahn durchaus nicht den ver-
heissungsvollen Anfingen in Bonn entsprach. Es fehlte ihm ebensosehr
an Beweglichkeit der Phantasie als an der Behendigkeit des Schaffens,
weshalb die wenigen, spiter von ihm ausgefithrten Arbeiten, wie die
Himmelfahrt Christi an der Decke der protestantischen Kirche in Miin-
chen und die Darstellung der Gralssage aus dem Parzival in der Miinchener
Residenz, leblos in der Komposition und trocken im Vortrag sind. In Berlin,
wohin ihn Cornelius zur Leitung der Freskomalereien in der Vorhalle des
Museums berufen hatte, fiihrte er nur vierzehn Figuren von Erzviitern, Pro-
pheten, Evangelisten und Aposteln in der Klosterkirche und die zwolf
Apostel in der Schlosskapelle aus. In den fiinfziger Jahren beschifticte er
sich mit einem Cyklus von Illustrationen zur deutschen Geschichte, nach
dessen Vollendung seine Produktion fast canz erlosch. Stilke fiel im
Anfang der dreissiger Jahre von Cornelius ab und wandte sich der Diissel-
dorfer Romantik zu, in deren Geiste er sentimentale Genrebilder aus den
Kreuzziigen und aus dem Leben der Jungfrau von Orleans sowie sechs
Wandgemilde in Schloss Stolzenfels schuf, in welchen er durch Vor-
fiihrung historischer Momente die ritterlichen Tugenden versinnlichte,
Ebenso ging die durch die Arkadenbilder ausgestreute Saat historisch-
romantischer Realitidt bei Lindenschmit und Foltz auf. Wilhelm Zinden-
schmit sen. (1806—1848) hat sich besonders durch Szenen aus Schillers
Werken, die er mit Foltz im Arbeitszimmer des Konigs in der Residenz
ausfihrte, durch Wandmalereien in Hohenschwangau und durch Dar-
stellungen aus der germanischen Vorzeit bekannt gemacht, Philipp Ffolfz
1805—1877) durch romantische Genrebilder wie des »Sangers Fluche,
durch idyllische Szenen aus dem Jager- und Fischerleben und durch
zwei historische Gemalde fiir das Maximilianeum in Miinchen. die Bliithe
Griechenlands und die Demiithigung Friedrich Barbarossas vor Heinrich
dem Lowen. Seit 1867 zum Direktor der bayerischen Gemildegalerieen

ernannt, entsagte er fortan der kunstlerischen Thitigkeit. Nur bei einem
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einzigen aus dieser hrll]:lu: der i_'r'-[m"iiur:-:l:hi'ﬁur. bei Chr. Ruben (1505
bis 1872), liegt der Schwerpunkt seiner kunstgeschichtlichen Bedeutung
‘n der zweiten Hilfte seines Lebens, wo er als Leiter der Akademieen
in Prag und Wien eine einflussreiche Wirksamkeit entfaltete, freilich
nicht im Geiste des Cornelius, sondern mehr im Anschluss an die Farben-
prinzipien und die Stoffgebiete der Diisseldorfer Schule, welche aller
Orten siegreich vordrang und die Cornelianer zum Schmerze des Meisters
in ihr Lager hiniiberzog. Nur diejenigen Schiiler blieben dem Meister
treu, welche, wie Eberle, Wilhelm Rocke/ (1801—1843) und spater Max
Lohde aus Berlin, in jungen Jahren vom Tode ereilt wurden.

Besser als die Arkadenbilder entsprach ein zweiter, gleichzeitig er-
theilter, aber nicht so umfangreicher Auftrag dem Geiste der Schule:
die Ausmalung der Decke des Odeonsaales mit drei mythologischen
Darstellungen, Apollo und den Musen, Apollo unter den Hirten und dem
Urtheil des Midas, welche von W. Kaulbach, Eberle und Hermann
lnsch 1802—1880) ausgefithrt wurden. ILetzterer gehort ebenfalls zu
jenen »Veteranen aus Kinig Ludwigs Zeite, welche in einem langen,
thatenlosen Alter von dem Ruhme der Vergangenheit zehren mussten.
Wihrend diese Arbeit gleich den Arkadenbildern unter der ausschliess-
lichen Leitung des Cornelius stand, wurden die folgenden Unternehmungen
des Konigs auf dem Gebiete der monumentalen und dekorativen Malerei
der Einwirkung des Meisters entzogen. Man hat bisher den gegen Cor-
nelius gerichteten Bestrebungen des bei dem Konige hoch angesehenen
Hofbauintendanten Leo von Klenze einen grossen Theil der Schuld daran
beigemessen, dass Missverstiindnisse und Irrungen schliesslich zum Bruche
fithrten und Cornelius’ Thitigkeit in Miinchen mit einer schrillen Disso-
nanz schloss. Aber Klenze wiirde bei seinem koniglichen Herrn nicht
ein so geneigtes Ohr gefunden haben, wenn nicht die Thatsachen, welche
gegen Cornelius anzufilhren waren, zu Gunsten seiner Anklager ge-
sprochen hitten. Cornelius war, wie wir schon hervorgehoben haben,
eine herrische Natur, die alles unter ihren Willen beugen wollte. Dem
Konige war aber alles Anmaassende, alles. was in seine eigene Macht-
sphire eingriff, verhasst, und er hatte schon mehrfach die Uebergriffe
des Meisters zuriickweisen miissen. Wihrend es ihm darum zu thun
war, seine Unternchmungen schnell gefordert zu sehen, musste er bald
inne werden, dass Cornelius’ grosse Worte und Pline nicht seinen und
seiner Schiiler Thaten entsprachen. Klenze war dagegen ganz der
Mann, der den Wiinschen des Kinigs entgegen kam und alles schnell,
wenn auch ohne Genialitit und maschinenmiissig, zum Ziele fiihrte. Der
Konig kam schliesslich zu der Meinung, dass es Cornelius an geschaft-




licher und technischer Erfahrung mangele, um umfangreich
nehmungen in absehbarer Zeit zum Abschluss zu bringen, und d
Umstand, nicht allein die Intriguen Klenzes, mag den Konig veranlasst
haben, die Ausmalung der Loggien in der Pinakothek, fiir welche Cor-
nelins die Entwiirfe gezeichne a er Leitung Clemens Zimmermanns
anzuvertrauen. Wenn abe h wirklich diese Wahl in Folge von klugen
Machinationen Klenzes erfolgt sein sollte, so ist dieser bis zu einem

st in verletzender
Weise in die Angelegenheiten de ofl 7z einmischte und
durch den e izige ¢ zu stille \ sich schliess-
lich zu offener Feind it s rte. ylich ware aher Cor-
nelius’ Bemiihung
des neuen Konigsbaus
malung des Goethe- und Schillerzimmers ihn in ein abh
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niss zu Klenze gebracl wiirde
Malereien seinen Sc I ach, idenschmit und Foltz.
einmal fand einer seiner Vorschlige giinstice Aufnahme,
n Wiederherstellung des Isarthors in
eitung des ebenfalls von Cornelius empfohlenen Architekten Fi
rich Girtner, der bald eine #ahnliche Ver i
erlangen sollte, wie Klenze, wurde die Res ion vollzogen, und
Schiiler von Cornelius, Bernhard Mg/
chen mit einigen Fresken, de i » Ludwigs des Bayern nach
der Schlacht bei Ampfing, einem N nbilde und Heiligenfiguren,
schmiicken. s war dies das letzte schws : standniss, so schreibt
wehmiithiger Erinnerung, welches rnelius vom Konig
monumentalen Malerei durch die v ihm
und bis dahin geleitete Schule erhielt.
in der bisherigcen Weise der unmittelbaren Verbindung mi

und unter sich zu gemeinsamem Thun fiir Zwecke des
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bens, nicht mehr. Ein jeder der Schiiler schlug seine eigenen Wege ein.

Stilke, Eberle u. a. gingen nach Italien, Stiirmer zunidchst nach Berlin,

Schorn nach Beleien iibernahm ein Freskobild fiir die neu
erbaute protestantische Kirche in Miinchen u. s. f. Kaulbach hatte einen
Auftrag von Klenze iibernommen, einen Saal in dem Palast des Herzogs
Maximilian auszumalen. Is war ein bedeutungsschwerer Abschluss im
[Leben des Meisters, der '-Et'h von einer ‘\\"; ksamlkeit ;_'.'..-é'\'jiirlit_'n *--1]]. die
er von jeher als ei wichtigste mit seinem Kiinstlerberuf verbundene
[Lebensaufy »  betrachtet hatte.« Auch der oben erwiahnte Bernhard

Neher 386), aus Biberach in Wiirttemberg gebiirtiz, welcher
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lien bei Dannecker und Het ronneén, sodann bei Cor
ien fortgesetzt hatte und schliesslich vier Jahre lang in Rom
war, fihrte nur jenes eine Werk am Isarthor, den Einzug Lud-
i unter der Leitung oder doch unter den Auegen des Meisters aus.
1_\-.11'!! i‘i-'- \'-‘“.l'.'lf!lll::: 1'1!'---'-!'”;*._]1 W l‘.l'i'.l_' er <E||E'I‘.]I aie |'\1'I'c\:~'~.|'II.'I'ZJ'.I_Ij.f]']‘. von
Sachsen-Weimar, welche ithn, wie wir schon frither beildufic erwidhnt
haben, mit der Ausmalung von zwei Dichterzimmern im Weimarer Schlosse
I itweise aus der Corneliusschen Richtung gebracht. Im Goethe-
zimmer fithrte er 28, im Schillerzimmer 34 Fresken aus, deren Maotive
-htungen des Dioskurenpaars entnommen sind. Es sind illustra-
assige, in der Farbe etwas flaue Arbeiten, welche nicht durch
inalitiit der Charakteristik, sondern nur durch das gegenstandliche
reizen, Die religiose Malerei in der hohen Auffassung des
deren herbe Strenge er jedoch durch weiche Anmuth und ein
ntwickeltes Schonheitsgeftihl milderte, war das eigentliche Gebiet
und fiir sie wirkte er auch durch eine langjihrige Lehr-
i ipzig, wo er funf Jahre lang Direktor der Kunst-

und in Stuttgart, wohin er 1846 als Lehrer an

ithren Abschluss fand. Von 1854 bis

[Kunstschule und somit einer der letzten Cor-
beschieden war, bis in die neueste Zeit eine

u behaupten. Eine Schule freilich, die an seinen
rinzipien festgehalten hatte, hat er nicht heran-
swohl er in Stuttgart auch kiinstlerisch sehr produktiv
r den dort von ihm ausgefithrten grosseren Oel-
ine »Kreuzigunge in der Kirche zu Ravensburg (1850),
thmee im Museum zu Stuttgart, »Noahs Dankopfere
Kinder« und »Abrahams Fiirbitte fiir die
sodom« 87 zu nennen. Noch zahlreicher sind seine

‘enster in der Stiftskirche, der Leonhardskirche, der

‘hlosskapelle und der neuen Johanniskirche in Stuttgart. Alle diese
Kompositionen athmen Hoheit und edle Wirde. Aber es fehlt ihnen die
Wirme des Genius, des aus dem Innern schopfenden Geistes. In unserer
Zeit vermogen sich nur bahnbrechende Talente auf die Dauer Geltung zu
erschaffen, voriibergehende Beachtung und die Gunst der Menge auch die-
welche dem Geschmaclk des Tages huldigen. Da sich dieser von

ealen Richtung des Cornelius weit entfernt hat, sind die letzten Ver-
treter derselben noch bei Lebzeiten vergessen worden, zum Theil freilich
durch eigene Schuld, weil nur wenige von ihnen sich entschliessen konnten,

mit der vorwirtsschreitenden Zeit ebenfalls weiter zu schreiten.




Fiir Cornelius hatten sich inzwischen die Verhaltnisse in Miinchen

immer hoffnungsloser und unerfreulicher gestaltet. Schon hatte er den
Entschluss gefasst, Bayern zu verlassen und in sein Vaterland zuriickzu-
kehren. Er hatte bereits einflussreiche Freunde in Bonn und Miinchen
dafiir interessirt, als ein Ereigniss eintrat, welches seinen leicht entziind-
lichen Geist mit neuen, iiberschwanglichen Hoffnungen erfiillte. Der
Konig hatte den Entschluss gefasst, eine neue Kirche zu erbauen und
den Bau durch den {riiher von Cornelius empfohlenen Friedrich von
Gartner ausfithren zu lassen. Cornelius sollte das Innere ganz mit Male-
reien dekoriren, und voll Freude ging dieser auf einen Antrag ein, der
ihm ein neues, lang ersehntes Feld kiinstlerischer Thatigkeit croffnen
sollte. »Denken Sie sich mein Gliick! schrieb er im Januar 1829 an
eine Freundin, ich soll nach Vollendung der Glyptothek eine Kirche

ausmalen. Schon seit 16 Jahren trage ich mich herum mit einem christ-

lichen Epos in der Malerei, mit einer gemalten Commedia divina, und

ich hatte haufie Stunden und ganze Zeiten, wo es mir schien, ich wire

dazu ausersehen. Und nun tritt die himmlische Geliebte als Braut mir

in voller Schonheit entgegen. Welchen Sterblichen soll ich nun noch
beneiden? Das Universum offnet sich vor meinen Augen. Ich sehe
Himmel, Erde und Holle; ich sehe Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft; ich stehe auf dem Sinai und sehe das neue Jerusalem; ich bin

I
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trunken und doch besonnen.« Auch vor dieser Aufgabe regt sich in
Cornelius zuerst der Dichter, dem es nur darauf ankommt, eine poe-
tische oder religids-philosophische Konzeption zum Ausdruck zu bringen.
An die malerische Ausfithrbarkeit derselben dachte er nicht, wohl aber
der Kénig, welchem darum zu thun war, dieser neuen Unternehmung
ein bestimmtes Ziel zu stecken. Bald nachdem Cornelius den umfang-
fangreichen Plan seines wchristlichen Epos« entwickelt hatte, entschied
sich der Konig fiir eine wesentliche Reduktion desselben. Er verzichtete
auf die ganze Ausmalung der Kirche und wollte nur den Chor und
das Kreuzschiff mit Fresken ausgeschmiickt wissen. Auch in dieser Be-
schrankung hielt Cornelius an einer cyklischen Darstellung fest, welche
den Triumph der heiligen Dreicinigkeit zur Anschauung bringen sollte.
Die Gewilbe der Chornische sollten den Gott des alten Bundes als

Schépfer des Himmels und der Erde vorfithren, umeeben von den sieben

Choren der Engel, welche zugleich die gottlichen Eigenschaften, Heilig-
keit, Allgegenwart, Allwissenheit, Allmacht, Allweisheit, Gerechtigkeit
und Vorsehung symbolisiren. Die drei grossen Wandflichen, welche

sich an der Ostseite des Chors und an der Nord- und Siidseite des
QOuerschiffs darboten, wurden fiir Christus bestimmt. An der Nordwand
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erheblichen Vorschuss und einen so ausgedehnten Urlaub, dass er ein
Jahr lang in Rom verweilen durfte, wo er bald nach seiner Ankunft im

1830 die Arbeiten fiir die Ludwigskirche mit dem Karton der

1833 wurde ihm ein zweiter Urlaub

oewiinscht hatte, den Karton

iigunge begann, Im Friihjahr
welchen er zu dem Zwecke
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seinem Freund und Schiiler Hermann und einigen

der Meister mi
iiineeren Akademieschiilern, Moralt, Tacher, Halbreiter, Kranzberger u. a.,

die Malereien beginnen konnte. Cornelius behielt sich selbst die eigen-
Ausfiihrung des Hauptbildes, des »jiingsten Gerichtse, vor, wel

-

hiar

ches er sofort in Angrifi nahm, vielleicht in der Absicht, durch die

e

11

malerische Darstellung einer Komposition, welche als solche bei der

Ausstellung des Kartons allgemeine Bewunderung erregt hatte, die

o

Stimmen derer zum Schweigen zu bringen, welche behaupteten, Cor-

nelius konne nicht malen. Mit dem »jiingsten Gerichte trat der Meister
in Wetteifer mit zwei der g

mit Michelangelo und Rubens. Was den letzteren betrifft, so war fiir

sssten kiinstlerischen Geister der Geschichte,

e Gefahr, mit dem gliihenden Koloristen, mit

Cornelius nicht die geri
i

dem »Maler des Fleisches« in Berithrung zu kommen. Anders in Be-

treff Michelangelos, dessen Formensprache der seinigen ungleich ver-
wandter war, von welchem er dieselbe zum Theil sogar abgeleitet hatte.
Um auch nach dieser Richtung jede Anndherung zu vermeiden, entschloss
sich Cornelius zu einer herben und knappen Formengebung, die hie und
19




da bis zur Hirte. bis zur asketischen Uebertreibung gesteigert ist. In

fernerem - Gegensatze zu Michelangelo stellte Cornelius nicht ein be-
stimmtes historisches Ereigniss, einen Dies irae, dar, sondern er fasste
das Jiingste Gericht symbolisch auf als eine bestandige Mahnung an
‘ ubereiten und nach

ieden Einzelnen, sich auf den jingsten Tag vor

Christi Vorbild zu leben. Dazu kamen noch andere Abweichungen von

den typischen Darstellungen des nilingsten Gerichts«, bei welchen zum
Theil auch Cornelius’ personliche Anschauungen zum Ausdruck kamen.
ather Deutsch-

So hat er z B. neben dem Verriither Judas auch den Verr

lands an die Romer, Segesthes, unter den Verdammten dargestellt. In

der Gruppe der Heuchler befindet sich auch die Gestalt eines protestan-

allcemein fiir Luther gehalten wurde. Als

tischen Geistlichen, welcl
Hermann und Férster, welche sich als Protestanten dadurch verletzt
fiithlten. den Meister um eine Erklirung ersuchten, bestritt Cornelius ganz
entschieden, dabei an Luther gedacht zu haben. Forster erwiderte ihm
darauf. dass. wenn fiir die Protestanten kein Platz neben Katholiken im
Himmel wire. sie auch die Hille den katholischen Stndern allein iber-

lassen miissten, worauf Cornelius zur Antwort gab: »5ie haben Recht!

Ich muss auch unter die Selicen einen Protestanten bringen; ich werde

rchoben werden,

den Jakob Bohme zu ihnen gesellen.« Es muss hervor
s seine Zusage nicht hielt. Wenn man ihn auch nicht fiir

dass Corneli
einen Diener und Férderer ultramontaner Bestrebungen halten darf, so
war er in seinen dogmatischen Kompositionen doch ein treuer Sohn

seiner Kirche, und diesen hat er weder in dem »jiingsten Gerichte, noch

in den cyklischen Kompositionen fiir den Camposanto in Berlin ver-

leugnet.

fer Ludwigskirche, auf welchen Cor-
rossten Hoffnungen auf Wiedergewinnung der koniglichen

GGerade der Freskencyklus in ¢

no

o g
S

oste Gerichta sollte den

Gunst gesetzt hatte, und insbesondere das
Bruch mit dem Kénige vollkommen machen. Da sich Cornelius bei Aus-
fiilhrung der Fresken verschiedener Gehilfen bedienen musste, konnte
v lli]:

lung nicht ausbleiben. Am meisten aber richtete sich die Kritik gegen

cichheit der malerischen Behand-

natiirlich wie in der Glyptothek ei

te Gerichte. welches Cornelius selbst ausfithrte. Diese Kritik

das »jiing
drang auch zu den Ohren des Kénigs, und es scheint, dass Gartner, der
Architekt der Lud

das Seinige dazu gethan hat, um den Kénig noch mehr gegen Cornelius

vskirche, der sich durch Cornelius verletat glaubte,

einzunehmen. Nach dem Berichte Firsters hat er dem Konig das grosse

Fresko gezeigt, bevor noch das Geriist vollig beseitigt war, sodass der

Kénig einen ungiinstigen Eindruck empfangen musste. Ferner soll das




Gemalde eine nachtheilig wirkende o Gartners er-
halten haben. Um das Maass der Krankungen voll zu machen, wurde Corne-
lius, als er bei einem Besuche des Konigs in der Kirche demselben folgen
wollte, von dem Thirsteher der Eintritt auf Befehl des Konigs ver-
weigert. Die Behandlung, welcher Cornelius wéhrend seiner letzten Jahre
in Miinchen von Seiten desselben Konigs ausgesetzt war, der ihn zuvor

asslos vergottert hatte, ldsst sich in keiner Weise rechtferticen. Auch

in seinem Verkehr mit den Kiinstlern zeigte sich Ludwig als den Auto-
iten, der keinen Widerspruch duldete und unter welchem der hoch-

Kur

stmacen oft genug verschwand. Ein Mann, welcher den
Grundsatz vertrat: »Ich, der Konig, bin die Kunst von Miinchen ;« konnte
auf die Dauer nicht mit einem Kinstler zusammenwirken, der ahnliches
von sich dachte. Wenn man demnach das Benehmen des Konigs im
llgemeinen verurtheilen muss, so hatte er doch mit seinen speziellen Be-

ber die Fresken in der Ludwigskirche Recht. Als malerische

schwerden i
Leistung betrachtet, ist das »jiingste Gerichte allerdings kein Werk, welches

Cornelius zur Ehre cereicht

Mit unseren heutigen Begriffen von malerischer

Technik diirfen wir an Gemilde iiberhaupt nicht herantreten, zumal
da die koloristischen Schwachen desselben durch die Veranderung der
Farben noch krasser zu Tage gekommen sind. Aber auch damals stand

=4

chon das allgemeine Niveau der malerischen Leistungsfahigkeit betriicht-
lich iiber demjenigen, auf welchem sich Cornelius noch immer bewegte,

Der Konig sah ein, dass auf dem Wege, an welchem Cornelius mit zaher

Beharrlichkeit festhielt, nicht weiter zu kommen war, und er machte des-

halb lkeinen Versuch, den Meister zuriickzuhalten, als dieser, einem Rufe

Konig Friedrich Wilhelm IV. folgend, im Marz 1841 seine Entlassung als
Dir

ektor der Akademie forderte.

Mit dem Scheiden von Cornelius verlor sich auch bald die Spur
seines Wirkens innerhalb der Minchener Schule, die ganz andere Wege
einschlug und sich dabei das Postulat des Konigs »der Maler muss malen
kéinnen!« zur Richtschnur nahm, Nach einem kurzen Interregnum ging

in Piloty ein neuer Leitstern auf.

12. Cornelius in Berlin.

Am 15. August 1840, also unmittelbar nachdem ihm jene Krinkung
widerfahren, schrieb Cornelius an den kurz zuvor zum Throne gelangten
Konig Friedrich Wilhelm IV. von Preussen und bot ihm seine Dienste
an, Der Brief, der durch Bunsens Vermittlung in die Hande des Kinigs
kam, ist ein Denkmal der echt minnlichen Gesinnung von Cornelius,

Auch in einem bedeutungsvollen Momente, der iiber seine ganze




Zukunft entscheiden sollte, e Iricte er sich zu keiner unwiirdigen

Schmeichelei, sondern er fiihrte die .“"-]ll':h_".‘-.i' des \Iil‘.lalc‘-é, der weiss,

er werth ist. »Ich selbst, heisst es in dem Briefe, habe (seit der Diissel-

dorfer Zeit) Erfahrungen gesammelt und mich meine Weise ausge-

bildet. Diese neuen Erfahrungen, alle meine F keiten, mein Talent,

lles . was ich kann und bin, biete ich Ew. iglichen Majestat mit

- -1 ] -
weniostens die Rein-

freundicer Zuversicht an, mit der Zuversicht, da

heit meiner Absicht nicht verkannt werden wird. Dass in Threr be-

ceisternden Nihe unter [hrem intelligenten und mannlichen Volke meine

Icunst erst ihre wahre Stelle, Weihe, Vollendung und Wiirdigung finden
wird, ist meine feste Ueberzeugung.« Cornelius konnte damals nicht

‘ 1 s 13:
ete Stelle fiir die

ahnen, dast keine Stadt Deutschlands eine so ungeeigi

Entfaltus

seiner IKunst war als gerade Berlin, wohin er mit so grossen

12

Hoffnungen iibersiedelte, Der fiir alles Edle und Grosse schwirmerisch

begeisterte Konig freilich, dessen romantische Weltanschauung nicht frei

von katholisirenden Tendenzen war, pries sich gliicklich, zu dem gla

den Doppelgestirn Schinkel und Rauch als ebenso ruhmvollen Vertreter

der dritten Kunst Cornelius zu gewinnen. Die Bewunderung

welche er

dem Kiinstler zollte,

rde durch keine Laune beeintrichti

Friedrich Wilhelm IV. die Regierung fuhrte, wurde Cornelius im Genusse
einer von jeglicher amtlichen Verpflichtung freien Stellung mit hochster

Auszeichnung behandelt, und dieselbe gniadige Gesi

bewahrte thm

der Prinzregent und

spatere Konig Wilhelm, obwohl dieser seiner ganzen

geisticen Richtung nach zu den entschiedensten Bekennern des Prote-

stantismus gehort. Auch eine Gemeinde feingebildeter, verstindnissvoller

Verehrer, welche ihm bis zu seinem Tode treu blieb, sammelte sich um

den Meister. Aber sein Streben, sein Ehrgeiz wurden dadurch nicht be-

friedigt. Er wollte auf die Allgemeinheit der Kiinstler, er wollte un-
mittelbar auf das Volk wirken, und beides gelang thm nicht, wozu dussere
wie innere Verhéltnisse beitrugen,

.

Zunichst war die Stimmung der Berliner Kiinstler fiir Corneli

Der Konig hatte, nach Forsters Angabe, sich »unmuthig

giinst

iiber den nach seiner Ansicht Sschlechten Ausfall der Kunstausstellung
gegen einige der Maler gedussert« und dabei bemerkt: »Ich werde Euch
Herren den Cornelius auf den Hals schicken!« Dadurch wurden die Er-
wartungen auf das Héchste gespannt, und man war nach dem glinzen-
den Empfange, der Cornelius zu Theil geworden, dusserst begierig, was
denn der gepriesene Meister zu leisten im Stande wire. Die Berliner
Kunstverhiltnisse wie die Anschauungen des grossen Publikums hatten

hoher

sich schon damals so gestaltet, dass man weniger auf den Flug




das kithne Wollen als auf d

i

- o - Fiae I
Gedanken, auf s Kénnen sah. Wihrend

Cornelius in Miinchen nach den héchsten Idealen rang, hatte sich in

1

f die Schule des »Realismuse, wie man ihn damals verstand.
zu hoher Bliithe entwickelt und unter den Kiinstlern wie im Publikum

begeisterte Anhanger gefunden. Auch in Berli

1 begann man die Historien-,

Genre- und Landschaftsmalerei in Diisseldorfer Art zu kultiviren. und

als vollends im Spitherbst 1842 die Gemilde der Belgier Gallait und
]

Biéfve in Berlin erschienen, \':'\”;'n:_-" sich der Umschwung zu Gunsten

s modernen, in der realistischen Kunstanschauung begriindeten Koloris-

mus mit solcher Entschiedenheit, dass von einer weiteren, nach allen
Seiten Frucht tragenden Entwicklung und Einwirkung seiner kiinstlerischen
Personlichkeit, auf welche Cornelius gehofft hatte, nicht mehr die Rede

nnte. Was er selbst schuf, kam entweder zu mangelhafter dusserer

nung oder traf

auf unzureichendes - Verstindniss oder gar auf
absichtliches Verkennen, Wie hoch man aber auch Neid und Missgunst,
mit denen Cornelius zu kampfen hatte, veranschlagen mag, so lisst sich

1

loch heute aus der

seiner in Berlin entst

andenen Schépfungen,
seinen brieflichen und miindlichen Aeusserungen und aus Berichten
unbefangener Zeitgenossen so viel feststellen, dass der Hauptgrund, wes-
halb er in Berlin keine Wurzeln fassen konnte, in seiner cigenen bereits
abgeschlossenen Personlichkeit lag, welche zu dem Berliner Volks-

thum und Wesen in schroffstem Widerspruch stand. Bei der hohen

Meinung, welche er von seiner Kunst hatte, fithlte er sich auf Schritt

ritt verletzt. Wihrend er beschiftigt war, die hochsten Dogmen

istlichen LLehre zu einem religionsphilosophischen Epos zu gestalten
nd ein erhabenes Gebilde an das andere reihte, einen Gesang dem andern

folgen

zogen sich Kiinstler und Publikum immer mehr von ihm

surtick, um villig entgegengesetzte Bahnen einzuschlagen, und es blieb
nur eine kleine Gemeinde tbrig, welche Cornelius in treuer Verehrung
anhing

=

Thre Begeisterung vermochte Cornelius nicht fiir die mangelnde
Volksgunst zu entschidigen. Seine Verbitterung, sein Gefiihl der Ver-
einsamung wuchs immer mehr, und im September 1859, als scine im
Besitz der preussischen Regierung befindlichen Kartons zur Glyptothek
und zum Camposanto in Berlin ausgestellt werden sollten, wéihrend er
in Italien war, schrieb er in hefticstem Ingrimme an einen Freund: »Du
bist begierig auf den Eindruck, den die Ausstellung meiner Kartons in
Berlin machen wird; ich hoffe, sie werden durchfallen. Diesem ver-
trakten, gottverlassenen Volke wverlange ich nicht zu gefallen.« Am
Schlusse desselben Briefes giebt er sich jedoch wieder eine Blasse,

welche fiir sein Streben nach dem Erfolge vor der Oeffentlichkeit und



nach der Volksgunst charakteristisch ist. »Lass mich auf jeden Fall
etwas iiber die Ausstellung wissen; es ist fiir Berlin auf jeden Fall ein
canz tolles Kuriosum. Der grosse Nicolai wird sich im Grabe um-
|]:'L_'11L‘l'|‘u

in und die Berliner war nicht etwa das

Seine Abneigung gegen Berl

Ergebniss seiner letzten Lebensjahre. Von Beginn seiner Thitigkeit
wurden ihm Bitterkeiten bereitet, die freilich durch seine Arbeiten her-
ausgefordert worden waren. Der Konig hatte ihn ersucht, die Ausfithrung
der von Schinkel komponierten Entwiirfe fiir die Vorhalle des Museums zu

leiten. weil er annahm, dass Niemand in der Freskotechnik besser be-

wandert sein werde als Cornelius. Diesem war aber eine solche Aufg:

unsympathisch, und er iiberliess die Zeichnune der Kartons sowie die
Ausfithrung in Fresko Kiinstlern, die nur zum geringeren Theile aus
seinen Schiilern bestanden, der Mehrzahl nach aber aus Malern, denen die
Freskotechnik nicht geliufig war. Das war ein schwerer Fehler, da man
den spateren Ruin der Fresken ihm selbst zur Last gelegt hat. Nach
seiner eigenen Aussage hatte er sich um die Angelegenheit wenig be-
kiimmert., »Auf Wunsch des Konigs, so ausserte er sich spiter zu seinem
Schiiler Max Lohde, hatte ich dann und wann einmal nachgesehen und
angeordnet. Man sollte aber kaum glauben, dass ein Architekt das kom-
poniert habe! Es ist doch gar zu wenig architektonisch, gar keine rechte
Gliederung.« Bei der unumwundenen Offenherzigkeit, welche zu den
besten Charaktereigenschaften von Cornelius gehorte, war es nur natiir-
lich, dass er sich schon bald nach seiner Ankunft in Berlin iiber
die Kompositionen Schinkels gedussert hatte, und da diese in threr
durch und durch malerischen Haltung den Tendenzen des Cornelius schnur-
stracks zuwiderliefen, fiel das Urtheil des letzteren geringschitzig aus.
Damit verletzte er aber die Anschauung der tonangebenden Berliner Kreise,
welche in Schinkel mit Recht einen Reformator der Kunst verchrten.
Dazu kam noch, dass er seine ablehnenden Urtheile gegen andere nicht
durch eigene, bessere Thaten zu begriinden wusste. Seine Komposition
fiir den sogenannten »Glaubensschilde, das Pathengeschenk des Kiénigs
Friedrich Wilhelm IV, fiir den Prinzen von Wales, fand zwar zuerst allge-
meine Anerkennung; aber nach der Vollendung des Werkes durch den
Modelleur, den Silberschmied und den Edelsteinschneider, denen keine
technischen Nachlissigkeiten vorgeworfen werden konnten, stellte sich doch
heraus, dass es der Komposition an Einheitlichkeit gebrach. Und in der
That ldsst es sich nicht rechtfertigen, dass Cornelius in dem dusseren Rund-

friese des Schildes Vorginge wie den Einzug Christi in Jerusalem, den

Verrath des Judas, die Grablegung und die Auferstehung mit der An-




kunft und dem feierlichen Empfange des Konigs in England in Ver-
bindung brachte.

Das erste Oelbild aber, welches Cornelius in Berlin im Herbst des
Jahres 1843 ausstellte, untergrub dort sein Anschen fir immer. Was
der alte Akademiedirektor Gottfried Schadow zu Varnhagen &usserte:

nCornelius komponire kiihn, aber ein Maler sei er nicht gewesen,« war

ch wverg

renwirtigt, dass Schadows

noch #usserst milde, wenn man si o

.rbschaft der corne-

Sohn das Haupt derjenigen Schule war, welche die

chen angetreten hatte. Andere Urtheile, selbst die der maassvollsten

itilcer, waren viel schirfer. Es handelt sich um das Bild »Christus in

ler Vorholle«, welches sich jetzt als Bestandtheil der Raczynskischen

lung in der Berliner Nationalgalerie befindet. Cornelius hatte ur-

1

spriinglich die Komposition fiir die Ludwigskirche entworfen; aber der

Konig hatte das Bild ausgeschieden. Graf Raczynski veranlasste den
Meister, den Entwurf fiir ihn in Oel auszufiihren, sprach jedoch den

Wunsch aus, dass Cornelius sich von keinem andern Kiinstler in der

derischen Ausfilhrung helfen lassen sollte. Cornelius handelte danach,
kam aber zu einem vollstindigen Fiasco, da ihm die Oeltechnik inzwischen
anz fremd geworden war und er nicht mehr that, als die Umrisse der

Zeichnung mit diinnen, harten Lokalfarben auszufiillen. In der Erfindung

ar die Komposition dagegen geistvoll, gedankenreich und originell,

ie das fast immer bei einem Werk von Cornelius der Fall ist. Ueber

den typischen, iiberlieferten Inhalt des Themas hinausgehend, gab er eine
durchaus selbststiindige Auffassung, die er durch individuelle Ziige be-
reicherte. Neben Adam und Eva, den Erzvitern und Propheten liess er
unter denen, welche durch den in einer Engelsglorie erscheinenden Sieger
iiber Tod und Hélle befreit werden, auch die Mutter der Makkabéer und
die Miitter der bethlehemitischen Kinder mit diesen selbst figuriren. Aber
man sah in Berlin zu sehr auf das technische, als dass eine so sinnreiche
Erfindung hitte zur Geltung kommen konnen. Man wollte die letztere
ar nicht einmal als solche anerkennen, wie aus einer sehr eingehen-
den Analyse des Bildes von M. Unger im Kunstblatt’) hervorgeht, in

welcher es u. a. heisst: »Aus dem Bilde des Cornelius ist die For-

mch

I

Jahrgang 1844 S. 5 ff. — Ueber das Verhiiltniss des Cornelius zu Berlin v
(Berlin 1879, Wasmuth) 8. g7—118. Fiir die

s Verfassers Schrift »Die Berliner Malerschules

damals in Berlin herrschende Stimmung, die tibrigens bis heute dieselbe

cle

reblieben, ist auch

eine beiliuhge Bemerkung Kuglers charakteristisch, welcher bei Besprechung eines Kupfer-

3 i 5 . . . A i N wairt EE
stichs nach der s Wiedererkennung Josephse von Cornelius (Kunstblatt 1843 S, 311) sagt, dass
tichtung nicht sonderlich

Berlins »Kunstbetrieh und Kunstinteresse im Allgemeinen eine solche I

1 begiinstigen scheinen.s
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derung ersichtlich, dass man auf eine der Hau chen wf die ‘aussere

Verzicht leisten soll; also auf die feineren

malerische Beha
Aeuss

Natiirlich muss auf diese Weise die Erwartung entspringen,

ungen der und Materie, sonach auch auf die

Kiinstler gewiss durch Entwick grossen Sinnes in

o des Gemildes scheint die Hiilfe der Natur fast ginzli

Gedanken schadlos hilt. Man findet sich jedoch hierin sehi
] - F
7

Bei Ausfiihi :
verschmiht, und durch die so entstandenen Fehler in der Zeichnung 1

sanfter na

Modellirung fiihlt man sich um so u -h jenen dusseren gemachten

-en hingedringt, die hier ihres Werthes verlus
1-

ch das Ursichliche in der Form, « man v

£ :.f__'l'llll.‘:L‘].] vorst

ren. Bevor man weiss, was

die Absicht des Kiinstlers sei

wie er, der Erde entriickt

aen

die Bewegung und Geberde des Christus, und der

as bes

Ausdruck der meisten iibrigen Figuren ist ein anderer, als der einer

eriellen Theilnahme. Dic

ziemlich m:
Personen lisst vieles zu wiinschen
viduellen psychologischen Forménat

oekliiselten Zeichen geboten, die

welche dadurch sprechen sollen, ausse

Einheit d

Bediirfniss einer charak-

er Grundidee zu
diese Zeichen kund
N Vi ["il';_‘lt'[lll‘.'“

e

ristischen Bezeichnung der Personer

giebt, sicht man den Kiinstler

It waren.«

befindlich als nur wenige dieser isch festpestel

Zum Schlusse heisst es dann: »Aufrichtic muss man bedauern, dass es

ren Meister, welchem die neuere Kunst

uns nicht moglich ist, den wiird

so wviel verdankt, und dessen Herberufung uns daher mit wahrhafter

Freude erfiillt hat, in diesem ersten Werke seines neuen Wirkungskreises,
=1

~Tt

das so sehr von seinen iibrigen Leistungen abweicht, recht so beg

S5En
zu konnen, als wir es gewiinscht haben.« Diese einschneidende, eigent-
lich in allen Punkten fiir Cornelius ungiinstige Kritik ist um so bemerkens-
werther, als sie in dem von Ernst Férster, dem treuesten Corneliusschiiler,
sthlatte« Auf-

nahme gefunden hat. Sie verliert auch dadurch nichts an ilirem Werthe,

geleiteten oder doch stark beeinflussten Cottaischen »Ku

dass man etwa einwenden konnte, sic sei aus den Gefiihlen augenblick-

licher Enttiuschung oder gar aus einseitiger Parteinahme gegen Cornelius
geschrieben worden. Im Gegentheil hat sich der abstossende Eindruck,

den »Christus in der Vorholles bei seinem ersten Erscheinen machte, im

LLaufe der Jahre verstiirkt, und noch nach fiinf Jahren schrieb Franz Kugler




nlin Schrei

Inen

in demselben »Kunstblatte (1848) iiber das w

des Unwillens zuckte durch die Stadt und machte sich selbst in einze

sechr beissenden Aeusserungen in den Zeitungen Luft. Sollten diese

harten, schweren, heil unvermittelten Farben fiir Zeichnung und
oo
gelten?

len-

ewundenen Augen fiir Ausdruck

Plastik, diese seltsam zuriic

Sollte dies zum Theil ginzlich apathische, zum Theil allerdings

es Kreises wvon

schaftlich ange Zusammensitzen und Stehen

Personen, in dessen Mitte ein mangelhaft organis

er Mann mit aus-

cebreiteten Hinden stand, die Befreiung der Seelen des alten Bundes,

vorstellen? Auch die-

die ihrer Erlosung Jahrtausende entge

ienigen, die sehr wohl ‘wissen, worin bis dahin Cornelius Grisse be-

schiitteln.e Mit zwei andern Oel-

:.|'-.i] (li'." |
| seiner Berliner Epoche ausfiihrte, hat er

mussten schn
lie Cor wilire

-habt, Auch auf das im Jahr 1859 in Rom cemalte,

Charakteristilk: tibertriecben im Ausdrucle der

angelhaft in Zeichnung und Modellirung, trocken und cohne

ung in der malerischen Durchfihrung, welche auf der niedrigen

s Kolorirens steht. Welche naiven Anschauungen Cornelius von

der Oelmalerei hatte, beweist am besten das zweite Bild, die Wieder-

holung einer Gruppe aus den Camposantobildern in Oel: »5elig sind, die
it.« Nach seinem Karton

rstet nach der Gerechtig

da hungert und di

liess er von seinem Schiiler Franz Schubert die Untermalung auf einer

-au in grau ausfiihren,

chenfalls von letzterem ausgefiihrten Verkleinerung g
ind diese graue Untermalung deckte er mit bunten Farben, Nach diesem
Sachverhalt lisst sich die Legende, dass Cornelus auch ein grosser Maler

sewesen, nicht mehr aufrechterhalten. Aber cbensowenig wie die Mal-

technik beherrschte er wihrend seiner Thitigkeit in Berlin die Korr

heit und Sicherheit der Zeichnung, und alle Ausstellungen, welche in Be-

auf letztern Punkt von der damaligen Kritik ‘gegen seine Kartons
|

Zug
angesichts derselben als voll-

cemacht worden sind, lassen sich heute
kommen begriindet nachweisen. Is leuchtete damals den Kiinstlern nicht
ein und will ihnen heute noch nicht einleuchten, dass ein Meister, wie
oross er auch sein mag, das Recht haben darf, gegen die Regeln der
7 eichenkunst zu verstossen. »Wenn Sie malen, sagte Cornelius zu seinem
Schiiler Lohde. malen Sie um Himmels Willen nicht auf den Pinsel hi
Der Pinsel ist der Verderb unserer Kunst geworden, er fiilhrte von der
Schen Sie die alten Meister an! Sehen Sie

Natur ab zum Manierismus.
da den Pinsel? Nein, die Natur! Wenn Sie malen, malen Sie nur IThre
Gedanken und die Natur.« Bei ciner so einseitigen, schiefen Beurtheilung



der Malerei — als ob man bei Raffael, Tizian, Rubens und Rembrandt
lceine Pinselstriche sihe! kann es nicht Wunder nehmen, dass die
Oelgemilde von Cornelius so ausgefallen sind, dass man dem Meister
keinen Platz unter den grossen Malern einrdumen darf.

Das Missgeschick verfolgte ihn auf Schritt und Tritt. Eine noch

h

e Verurtheilung als der »Christus in der Vorhille« erfuhren die
Entwiirfe fir ein Maskenfest nach Motiven aus Tassos »Befreitem Jeru-
saleme, welches im Februar 1844 bei Hofe stattfand. Cornelius hitte sich

s diese Zeichnungen ihren voriibergehen-

cdamit zufrieden geben sollen, «

den Zweck erfiillt hatten. Aber sein Ehrgeiz trieb ihn dazu, diese

ch vervielfiltiven zu lassen.

fliichtigen Improvisationen noch durch den St
»Und kehrte uns ein Raffael wieder, schrieb i\-.I:;,'_]U' in dem bereits citirten

Artikel des »Kunstblattes«, und wollte uns Arbeiten der Art unter der

Autoritit seines Namen aufdringen, ich wiirde sie mit Entriistung von
mir weisen.« Inzwischen hatten aber die grossen Pline des Kénigs eine
feste Gestalt gewonnen. Wie dieselben in die Erscheinung treten sollten.

ist am besten und tibersichtlichsten von Max Jorda

n in dem Kataloge der

stellt worden, in welcher die Kartons, denen

lerie darge

die Ausfithrung nicht beschieden war, ihre letzte Ruhestitte gefunden

Berliner Nationalg:

haben. Diese Darstellung, welche uns ei dessen vor Augen bringt,

was erreicht werden s¢ autet folgendermaassen: »Als Abschluss der
an Stelle des gegenwirtigen Berliner Doms beabsichtigten grossartigeren

Kirchenanlage

-

oe sollte die Gruft der Hohenzollern durch einen monumen-
talen Hallenbau mit vier gleichen Seiten von je 180 Fuss Linge um-
friedigt werden, und zwar in der Art mittelalterlicher Kreuzginge: nach
Innen offen, nach Aussen geschlossen. Die Winde der Umfassungsmauern

T

innerhalb dieses durch Bogen gegliederten Umgangs waren zur Aufnahme

der Freskomalereien bestimmt. Wenn von vornherein feststand, dass der
Inhalt dieser Bilder an der Schwelle des Jenseits nicht aus der Absicht
einer Verherrlichung irdischen Fiirstenthums, sondern aus dem Gedanken
der Demiithicung des Menschen vor dem Schicksal zu entnehmen sei,
so war hier cine Aufgabe gestellt, die den grossten Kiinstler, den besten
Christen und den erleuchteten Sohn der Zeit heischte, der im Stande
sein musste, durch Tiefe und Grisse seiner Gedanken, durch Weisheit

und Reichthum ihrer Formgebung die Geschichte der christlichen Heils-

offenbarung nicht bloss in Gestalt der biblisch-historischen Vorgiinge ab-
zuschildern, sondern ihre Bedeutung gleichsam neu zu predigen in einer
Sprache, die der modernen Mitwelt verstandlich war, Cornelius, von
Bekenntniss Katholik, fand die zutreffende Auffassune., indem er seine
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Gestaltungen in diejenice Hshe erhob, in welcher al

les Kirchliche zum




e i

Erhaben-Menschlichen, alles Dogmatische zum rein Religidsen wird. Der

Bilder-Cyvklus, wie er in den von Cornelius in den Jahren 1844 und 43
b J = 15

;._1_,:_;_L-_._-L‘.h]{:.a'.\%t:lu:!l Entwiirfen !'.'lc..'dl:[_- ist. behandelt die bedeutendsten

schichte der Menschheit, das Walten der gittlichen

Stoffe aus der Urg
Gnade in der Offenbarune und Erlosung, endlich die letzten Schicksale
der Welt derart, dass die tiefsten Gedanken christlicher Religion, die
Ueberwindung des Todes und das Heil der Seele, zur Anschauung kommen.
Die Vertheilung der Darstellungen auf den Winden der Halle war in
der Weise beabsichtict, dass auf der ostlichen und westlichen die Er-
scheinung des Heilands auf Erden und seine Gewalt iiber Siinde und Tod,
auf der siidlichen die Thaten und Schicksale der Kirche Christi nach
der Apostelgeschichte geschildert werden sollten, wihrend die nérdliche
Wand zur Aufnahme der Gegenstinde bestimmt war, die sich auf die
letzten (Geschicke des [rdischen und i']it,‘. vom Seher 'h.\h:'_nm:.e in der
Apokalypse erschaute Zukunft bezichen. Unter sich verbunden waren
diese vier Haupttheile durch grosse statuarisch behandelte Gruppen,
welche, je zwei an jeder Wand, die acht Seligpreisungen der Bergpredigt
als die Grundlehren des vollendeten Menschenthums versinnlichen, und
zwischen ihnen und den erzihlenden Bildergruppen war ein reiches System
von Ornamenten gedacht, welches, in edler Anmuth der Motive an den
Stil der italienischen Renaissance sich anschliessend, mit seinen figlirlichen
Bezichungen bis in die antike Welt zuriickgreifend, einen Nachklang von
der Schionheit vorchristlicher Anschauungen in diesen Friedhof iiber-
tragen sollte, der im Geiste des Kiinstlers zu einem Tempel der Humanitat
werden sollte. Wie die Grundanschauung dieser monumentalen Versinn-
lichung des Heilsgangs der Menschheit in der Sphare des Urchristenthums
liegt, so war fiir die Gliederung der einzelnen Stoff-Gruppen die dlteste
Form des Altarbildes gewiihlt: die Dreitheilung in Hauptgemilde, Sockel
oenfeld (oder Liinette). Der Inhalt dieser drei

o

oder Predelle) und Bc
zusammengehorigen Bestandtheile steht fast durchgehends derart in Ver-
bindung, dass in dem Hauptbilde die geschichtliche Thatsache auf Grund

der evangelischen Urkunde, in der Predelle der alttestamentliche Vor-
oang dargestellt, welcher in prophetischer Beziehung zu derselben steht,
in der Liinette meist der symbolische Gehalt angedeutet wird. Bei der
Wahl der Gegenstinde folgte Cornelius den Grundsitzen einer selbst-
verarbeiteten Theologie und schuf einen Kosmos religidser Vorstellungen,
der als eine Mythologie der Offenbarung bezeichnet werden darf. Auch

der vierte Theil des grossen Bildergedichtes ist vom Meister in den kolos-

salen Maassstab iibertragen worden, welchen die Wandgemailde erhalten

sollten, aber es ist dasjenige Stiick, welches in sich selbst ein Ganzes




bildet und gleichzeitig den Charakter des Friedhof-Schmuckes am eigent-
lichsten ausspricht, indem es die letzten Dinge, das Verhiltniss des Men-
schen zum Jenseits behandelt.« Zur Vervollstindigung dieser Schilderung,
welche zugleich die Bedeutung des gewalticen Werkes treffend charak-
siert, filhren wir die einzelnen K: 15 in der Reihenfolge ihrer E
1) Die apokalyptischen Reiter (1846); 2) Ge rene besuchen,
-osten, Verirrte geleiten, Sockelbild und iel
den Schaalen des Zorns, Bogenfeld zu Nr. 1 (beide 1847

cisen, Diirstende trinken, Sockelbild zu dem folgenden (1

des neuen Jerusalem (1849); 6) Satans Stu

1849); 7) Selig sind, die da hungert

rkeit, Nischengruppe (1848); 8) Aufer

Babels (1852); 10) Christus

iden, Obdachlose beherberoen, zu Nr. ¢

Erscheinutng Gott Vaters, renfeld zu Nr. 8 (18
Kranke pflegen, Todte bestatten, zu Nr. 8 (1850/60);
14 Sel ! T Ii"'.'"'.':__]."-"il willen \':_'||f']j_;: verden, Nischen-
gruppe 0/01); 15) Parabel von den klugen und thérichten Jungfrauen
1862/03); 16) Thomas’ Unglauben, Nischengruppe (1863—65); 17
ciessung des hl, es (1805/6

Seinem leidenschaftlichen, aufs Dramatische gerichteten Naturel ge-
nn Cornelius die Reihe mit dem Karton der »apokalyptischen
Reiter«, welchen er wahrend der Jahre 1843 und 1846 in Rom ausfiihrte,
wo seiner Meinung nach die Wurzeln seiner Kraft lagen. »Ich habe mich
nie so zusammengenommen,« schrieb er von dort im September 1843,
ndenn nie stand die Sache so auf der Kippe wie jetzt. Es ist nichts
leichter, als sich aufs hohe Plerd setzen und mit grundsitzlichen Redens-
arten und sonstigen Aecusserlichkeiten auch die wiirdigste und h
Sache iiber die Siulen des Herkules hinaus zu schanden zu reiten: aber
irgend etwas Rechtes und Tiichtiges ins Menschenleben hineinzupflanzen,
dass es Wurzel fasst, — dazu gehort mehr, dazu gehért virtus; ich
habe kein deutsches Wort dafiir.« Die Begeisterung, welche damals Cor-
nelius im Vollgefiihl seiner Freude iiber die grosse Aufeabe beseelte, hat
sich auch auf den Karton der apokalyptischen Reiter tibertragen, welcher

allein von den Camposantobildern, freilich zumeist durch den Stich von

lius bei den Camposantobildern
findet sich bei F a, a, O, IL. S, : azit vergleiche man V. Valentin
VIII. S. g6 ff.
Ur den ganzen Cyklus,

stochen worden.




Thiter, eine gewisse Popularitit erlangt hat. Selbst ein Mann von

s0 hoher dichterischer Begabung wie Cornelius konnte sich in dieser
1

Komposition ni unabhingic von dem Holzschnitte Diirers machen,

um so weniger, als er in seinem innersten Wesen mit Diirer verwandt

ar. Die wvier Reiter, welche Tod und Verderben bringend iiber das

Voo . | - o B
s;chlecht dahinstiirmen, sind nur ins Klassizistische iibertragene,

Menschengt

etwas wilder bewegte, hie und da tibertriecbene Wiederholungen der Typen

der instinktiv den unheimlichen, alttestamentlichen Charaliter der

‘hen »Offenbarung Johannise herausgefuhlt hat. Wiahrend aber

widerstands- und willenlos

=

bei Diirer die geschlagene Menschh
I

mit abwehrenden Hinden den gespenstischen Reitern entgegenwerfen.

dem Fatum unterwirft, Cornelius die Opfer sich erheben und sich

Wihrend bei Diirer der Engel des Zorns iiber den Reitern schwebt, sind

es bei Cornelius die Geister der Gefallenen, die den Unheilbringern rache-

diirstend folgen. So ist

bei Cornelius das drama

ische Element durchweg

tirker betont, die Komposition einheitlicher gestaltet und die Illustration
auf die Hohe des monumentalen Stils emporgehoben worden.

Das Mis
1

des Cornelius verfolg

geschick, welches alle in Berlin entstandenen Schopfungen

te, sollte jedoch auch diesem Werke, das uns wenig-
stens als die Krone des ganzen Camposantocyklus erscheint, nicht erspart

ben. Cornelius hatte eine gewisse Vorahnung von dem Schicksale,

erwartete. »Wenn ich an

velches bereits seinen ersten Karton in Berli
meine Riickleehr nach Berlin denke,« schrieb er am 2. Marz 1846 an seinen

1
ale

eine gewisse Schwermuth; es ist mir,

Schwager, »so befallt mich «

tete mich dort wviel ‘l\\.]‘l-lk_'l"'-'\'.'.l.'li;—l.-'-:."'\ und ein kalter ]'l]!‘.j‘hﬂ;_{': ich

seiner Ah-

mache mich auf alles gefasst.« Und er sollte die Bestatigu

s er im Sommer 1846 in seiner neuen Werkstatt den

nung erfahren, a
Karton der »apokalyptischen Reiter« ausstellte. »Von Rom aus,« schreibt
o

endetsten Schopfung der neuen Kunst vorausg
hatten sich die dorticen Kiinstler aller Nationen in Bewunderung desselben

ster, »war ihm der Ruf der grossartigsten und in allen Theilen voll-

oangen ; iibereinstimmend

h schien es, dass er nicht denselben Eindruck

ausgesprochen; unmo
auf jeden nur irgend empfinglichen Menschen machen miisste. Berlin
machte das Unmogliche moglich!« Diese Acusserung Forsters bezieht
sich auf eine erst im »Kunstblatt« von 1848 unter dem Titel »Berliner
Briefe« erschienene Artikelreihe, die dort nur mit den Initialen T. L. S.
bezeichnet ist. Sie enthalten Riickblicke auf das Berliner Kunstleben
wihrend der letzten Jahre und geben auch eine zusammenhiangende Cha-
rakteristik von Cornelius’ Thitigkeit seit seiner Ankunft in Berlin. Sie

sind nicht bloss deshalb bedeutungsvoll, dass sich nachmals ein Mann




von so besonnenem und maassvollem Urteil wie Franz Kugler als Ver-

fasser derselben bekannt hat, sondern auch, weil man annehmen darf,
dass sie die :'\]vinlll‘lj_;' der l'IIE'Il_'I.'“'i{.’_}_‘;t'!]‘ll.’ll Mehrheit der :_;l:llildil.:lt'ﬂ Gesell-
schaft Berlins iiber Cornelius widerspiegeln. Was Kugler vor vierzig
Jahren geurtheilt hat, hilt auch vor der heutigen Kritik noch in allen
Punkten Stich. Der Historiker von heute, der keine gleiche Riicksicht
zu nehmen braucht wie der Tageskritiker von damals, muss sogar die
schonungsvolle Pietdt anerkennen, mit welcher Kugler Wahrheiten

welche sich nur blinder Enthusiasmus wverschliessen konnte.
nLs gilt, so heisst es in der Einleitung, einen Cornelius in Berliner Briefer
zu behandeln. Schon bei diesen Worten sehe ich gar manche Threr

deutschen Freunde sich mit Unwillen abwenden. Berlin, dies Symbol

von Hochmuth und Selbstgefilliokeit, Berlin, das seinen Schinkel nicht

1imal verstanden, Berlin, das es nur zu seinen schlechten sWitzen« und

hochstens zu einer Hegelschen Philosophie gebracht hat, will es sich an-
massen, iiber einen Meister ein Urtheil zu fillen, der nur mit Entar
aller Subjectivitat aufgefasst, nur mit voller Hingabe der Kriifte

Gemiithes be: en werden kann? Es mag immerhin so sein. Aber

=

Cornelius ist einmal in Berlin, er hat den Ruf hierher angenommen, er
hat fur uns zu schaffen angefangen, ich glaube, es hat also auch die
Stimme des Berliners ein Recht, iiber ihn gehort zu werden. Digjenige
personliche Pietat, die wir flir einen Mann empfinden, an den wir bei
jahrigem Zusammenwirken durch die verschiedenartigsten Bande ge

sind, eine Pietat, wie sie fiir Cornelius in Miinchen noch bewahrt we
mag, konnen wir fiir ihn hier natiirlich nicht haben . . . Auch hat
sich Cornelius nicht eben angelegen sein lassen, seinerseits zu uns in ei
niheres Verhdltniss zu treten.« Nachdem Kugler sodann den »Christus
in der Vorhollee, die Kompositionen zu Tassos befreitem Jerusalem

den Glaubensschild einer treffenden Kritik unterzogen, aus der wir schon
oben einige Stellen mitgetheilt, kommt er auf die im Stiche erschienenen
Entwiirfe zu den Fresken fiir den Camposanto zu sprechen, die er im allge-
meinen sehr giinstig beurtheilt. Er hebt hervor, »dass der Meister in diesen
Entwiirfen wieder ganz auf der Hohe seiner Kunst steht, wenigstens was
die Komposition an sich und diejenigen Elemente derselben, die in der
kleinen Umrisszeichnung ersichtlich werden, betrifft. Es ist eine Grosse
und Energie in diesen Darstellungen, die der Grundrichtung entspricht,
welche ihm von frith an eigen war, die aber hier das Gewaltsame und
Uebertriebene, was in seinen fritheren Werken oft stérend entgegentritt,
zumeist sehr gliicklich iiberwunden hat. Es ist eine Sicherheit und cha-

raktervolle Bestimmtheit darin, die jeder Szene eine Wirkung von schlagend
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sindet sich damit, trotz des Skizzenhaften
der Behandlung, ein sehr edles stilistisches Gesetz, das in dem Rhyth-
mus der Gruppen und Gestalten sowoehl als in der Behandlung flt‘:'-l-m‘-
wandung, welche letztere in Cornelius spiteren Werken bis dahin nicht

gar selten einen etwas schlafien Charakter angenommen hatte, iiberall

vorherrscht. Es sind endlich, neben der freien und selbststindigen Auf-

fassung bekannter Szenen auch deren, und zwar vorziiglich bedeutende,
vorhanden, die dem Kunstgebiet ganz neue Anschauungen zufithren.« Nur
gegen den »tiefen, ceisticen, cewissermaassen dogmatischen Zusammen-
hang, den diese Arbeiten haben sollen, erhebt Kugler mehrere Bedenken,
welche er in seiner ruhigen Art maassvoll begriindet. Er weist darauf
hin, dass der Meister selbst in dem »Bereiche der Ideens, welche seine
Darstellungen entwickeln sollen, einen neigenthiimlichen Vorzuga derselben

- ¥ e 1 : _
gesucht habe. Kugler muss dagegen gestehen, dass er »dds ganze Prinzip
fiir misslich und bedenkliche hilt. »Die Kunst kann am Ende doch nur
Thatssichliches darstellen, und es wird einzig darauf ankommen, ob d:

einzelne Thatsichliche so gross gefasst und die Folgereihe desselben so

15

foleerichtio ist, dass sich uns darin unwillkiirlich das Gesetz einer hheren
Weltordnung darlegt. Ich kann, wenn ich nach alledem doch mein Haupt
vor der Meisterschaft dieser Kompositionen beuge, auf sie auch nur das
beliebte Parceque und Quoique anwenden; sie haben ihre kiinstlerische
Bedeutung, nicht weil sie, sondern obgleich sie als eine philosophische
Doktor-Dissertation gelten sollen.« Er geht dann auf das neigentlich
Kiinstlerische* der Entwiirfe ein, hebt in gerechter Abwiégung ihre Vor-
ziige und Schattenseiten hervor, wobei er auf die offenbaren Fehler in
der Zeichnung zu sprechen kommt, und fasst sein Gesammturtheil in fol-
gende Siitze zusammen: »Die Entwiirfe bestehen aus Umrisszeichnungen,
mit vollstindiger Angabe der Motive 1n der Umrisslinie, ohne irgend-
welche Schattenandeutung. Cornelius hat offenbar, fiir den ersten Mo-
ment wenigstens, keine Nothwendigkeit oefiihlt, weiter zu gehen, er hat
die Darstellungen nach diesen linearen Gesetzen konzipirt, ja, sehen wir
niher zu, so iiberzeugen wir uns, dass iiberhaupt kein weiteres Bediirf-
niss vorliegt, dass nichts unverstindlich bleibt und vielmehr die architek-
tonische Rhythmik des Baues der Kompositionen in diesen linearen Um-
zeichnungen durchaus vollendet ist. Es sind nicht Skizzen, es sind in
ihrer Art abgeschlossene Kunstwerke. Zu einem Kunstwerk liisst sich
aber so wenig hinzuthun, wie davon hinwegnehmen. Ich habe also die
begriindete Ueberzeugung, dass die weitere Ausfithrung dieser Entwiirfe
im orossen Maassstabe ihnen nicht zum Vortheil gereichen wird. Weiter

ausbilden lisst sich dieses oder jenes Motiv natiirlich, sofern dabei nur




das Gesetz der natiirlichen

sig festgehalten wird ;

wo aber ein bestimmtes rhythmisches Gesetz, wie hier ds

tion gleichm

15 lineare, ab-

:chlossen und also ausschliesslich vorlic

da konnen andere rhyth-

mische Gesetze, wie das der Modellirung in Schatten und Licht und das

der Farbengebung, nur zur Stérung der Gesammtharmonie hereingefithrt

§

endeten Karton der apokalyptischen Reiter

werden.« In dem damals voll

Kugler bereits eine Bestitigung seiner Vorhe

dieser grossen Arbeit, schreibt er, vieles mehr spezialisirt als

kleinen Entwurf: doch war der Eindruck fiir mich keineswegs so erfreu-

lich. Das in dem letzteren Enthaltene hatte vollstindig hingereicht, meine

Phantasie machtig anzuregen, die derbere Gegenstandlichkeit der grossen

Gestalten errcichte diese Wirkung nicht. Die Gesammtharmonie war be-

eintriachtict, i'-!!",‘ni.‘lu-a verandert, wohl der volleren Realitit zu Liebe,
qoE: |

doch die schlacende Kraft des wahrhaft Realen zu erreichen, ja, bei ldan-

rem Hinsehen traten mir aufs Neue so manche Widerspriche gegen

ische Gesetz der Natur und der Erscheinung entg dass mir

die Erinnerung an die Tasso-Kompositionen allzu lebhatft

gen die Ausfiihrbarkeit

ausserte K noch materielle Bede

licher Malerei zu be-

der Riesenaufgabe, da 20000 Quadratfuss ‘mit wirl
decken, also auch noch wvorher ebensoviel Quadratfuss Kartons auszu-

arbeiten seien., wozu die beiden Arme des schon alternden Meister nicht

ausreichen wiirden, und schloss mit den prophetischen Worten: »Die Zeit,
zumal die nichste. will mich bediinken, als ob sie, selbst auch im Kunst-

ichte.«

oebiete Anderes fordern 1

ssen, dass der

Als Kugler solches schrieb, konnte er noch nicht v

Umschwung der Zeitverhiltnisse bereits begonnen hatte, seinen lihmenden

Finfluss auf das Werk des Cornelius zu iiben. Die Schwierigkeiten, die
sich zunichst der Ausfihrung in den Weg stellten, waren finanzieller

hatte dem

Natur. Die Einfiihrung eciner konstitutionellen Verfassung
Konige, welcher durch die Ereignisse von 1848 auf das tiefste erschiittert

und in allen seinen hochfliegenden Plinen gehemmt worden war, auch

in materieller Beziehung die Hande gebunden. Seine Kunstunternchmungen

wurden zuerst davon betroffen, und er musste den Befehl zur Sistirung
der Camposanto-Arbeiten ertheilen. Cornelius wurde dadurch in hohem
Grade erregt, und da seine Eingaben und Antrige an der neuen Sach-

nichts fnderten, liess er sich in einem Schreiben vom 16. Juli

1830 an den Generaldirektor der Museen v. Olfers, der mit den Ver-

handlungen betraut war, zu folgender Aeusserung hinreissen: nlch bin

linzenden Verhiltnissen zu dieser Arbeit hierher berufen worden,

dus

bin aber weit entfernt, mich und meine Kunst da aufzudringen, wo sie




gewiesen wird.e Wenn man auch den

‘n geneigten Kiinstlernaturen manches

ten muss, so darfl die Nachsicht nic ben wer-

dass man thnen thatsichliche Unwahrheiten hingehe sst. Cornelius

Wi aus clinzenden Verhiltnissene nach Berlin berufen worden,
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+su Cornelius hielt. Erheblich kuhler war i

Komposition im »Deutschen Kunstblattea fand.

fasser es scheint wiederum Ki

Schwichen des Werkes mit unerbittlicher

Sch

deéer ]IL‘]lllli:ll.ili:.:. von

usse

das entscheidende Moment hin, we

hinderlich war und am Ende sehr wesentlich dazu

Cornelius 1n
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1egen.
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I
Element des branden-

verborgen sein konnte, trat immer schirfer

sch-preussischen Staates, der Protestantismus, gege niiber. Die Ehr-

on lange Zeit im Schach ¢

1 genommen

vor dem Kion

re hatte dic Uppos
1y

h andere Sorgen in Anspruc

halten. Als der Kinig aber
ito in den Hintergrund

wurde u Gedanke an Dom und Campos

le auch die Oppo

schien

rat, wurc ion immer lauter. Nur

¢« ob Cornelius sich doch noch nic jeder Hoff

hitte. Sein Freund und Verchrer von Bethmann-Hollweg war

ne des bei Seite ¢

minister ceworden und nahm sich mit Wi

v Cornelius fiir die Gleich-

Planes wieder an. Sein Enthusi




ohnehin schon starke Selbst des Meisters noch

amtlichen und nicht

steicern. In

efen that jener Aeusserungen, welche

‘ornelius’ Abneigung gegen Berlin nur noch steig

Ausstellung seiner Kar Rede war,

Minister seiner

rten. Als von einer

versicherte ihn

nobgleich freilich ,dies ehe-

was Gott thm wver-

sen und Belgier.« Als im

re 1850 sammtliche im Besit

hen Staates befindliche

restellt worden waren, schrieb

- Akademie ause

in Rem weilenden Kiinstler: »Es

in den Sialen der Akademie zum

eine erfreuliche

vereinigten

wif Kiinstler und Laien

uernden Einfluss auf un-

Auch im Publikum schien sich um

1 Cornelius’ Gunsten zu vollziehen. Die Aus-

ein Umschwung

Alkademie fand grossen Zulauf. »Der Er-

ger nach Rom, ist ein

die Gri der Kon-

stlers.« Der Minister knupfte an diesen Erfolg die Hoffnu

vollendeten Seite der
nicht hinaus-

innen :-x'-:'IH'.'l'H,

einem entarteten Geschlecht das Ge-

fort, schrieb er

die Vollendung seines Heilsplanes fiir

Die Ausstellung Ihrer herrlic

nach dem ersten Zudrang der neugierigen Menge noch t:

versammeln,

ren bleibenden Ein-

der Edelsten und Besten kamen

ern Weg, als zunichst d

die Masse des Volkes zu einer

» Gemeinde, dann

itte heranzubilden? Nur der Wunsch

hoheren Stufe der Erkenntniss und S

kiinstlerischer Vollendu

Herman Grimm

{ur

Bethmann-




leinen Gemeinde.

ien nach DBerlin befand,

rend Cornelius sich auf der Riickrei

um dort die Ausfiithru

zu nehmen, erfuhren

iche Umgestaltung,

die politischen Verhiltnisse

dass Niemand mehr an

des Landes wurden

Kiinste

unermiidlich

zum letzten Moment hielt er an der IHoff-

1 des Camposanto nicht definitiv aufeegeben sel.

1266 zu Herman Grimm, »dass

im Hint

seine Verbi

wurden i1

auf mehrfache

altlose Zustimmung,

schied der [ onf

dass er seine bin wieder

das Stehen auf dem Felsen Petri im v lerthe f'|'!\.':|':!'.'. und betont
habe. .. Gern warf er sich an die Brust der treuen Mutter (der kathaoli-

- in thren Heilsmitteln.«

r und Stir

lichkeit des unermiidlich thitigen

am 6. Marz 1867 zu Berlin

der tberwiegend katholische Inhalt




Niemandem mehr verborgen bleiben. Er trat nur

hervor, als die Idee eines protestantischen

dieselbe in der ruhmvollsten

das letzte Wort iiber die Aus- i
n, In pietitvoller Ach-
|'|'|:'|.|l";l']] ‘\\.

in dem vornehmsten S:

noch scharfer in de

{ e
festere L

[Kaiserthums ogewann, und

Form verwirklicht wurde

=
w0

fithrbarkeit der Kartons von Cor gesprocl

helm IV. erwies man

ung vor dem wverstorbenen Ko

ie Ehre, sie

nach einem Gedanken

rie aufzustellen.

e stehen sie, nicht
A1 Kunstwerke, die

~hte der Kunst, die nur mit

[hat ten rechnen kann, ein verfehltes Das fihren.

keit in Berlin nicht

Fin ar

h aus Cornelius’ Thitis

5

ranze Arbeit seines Lebens hat nicht den Er-

fole gehabt, welcher i+ Bedeutune Genies ent

]n:l'!! ein \~'\|I ='i1":'

Jeberzeugung

eil die um Corne geschaarte Gemeinde in dem G

und

Zahl abeenommen, an

der Pietitlo

dem

Unter

von Cornel

solchen Verhialtnisser
M

5 eisters,

ein so warmer Verchrer «

yarakteristile die Summe in fols
i ner ist er einseiti
Vi we Seite einer tiichtigen Maler
ige Zeichnung wieder in ihr Recht einzusetzen, um den fii
not bedeutsamen Inhalt wieder zu finden und zu sch:
ben nicht eine wesentliche, sondern die wesentliche
\ der Malerei ¢ erkennen zu miissen und hat demgemiss

en. Die

hiichste Stufe ware jedoch ein .\l]"*f__'_’l'\'.';t_‘.h dieser ‘.‘.[\l'|1\\.1'|1t]ij_'_'t_'l1 und be-

denheit wverwd

les Gegentheilige mit unentwegter 1

en und berechti

mit den nicht minder nothwend

1

sbuno verwerthenden Kolorites gewesen:

ines alle Anlagen der F

hat er nicht an, und eben desw n hat er die Stufe

ichstellung mit Goethe

und die beliebte Gl

der Klassizitat nicht

1 "

“htfertigt ist die von mancher

ist ungerechtfertict. Aber ebenso ung
scheut auscesprochene Verwerfung: Cornelius war nicht nur

. Stufe in der Neuentwicklung der Malerei, uber die man

oschreitet und die man nicht weiter beachtet, wenn man iber sie w
darin, dass er eine Seite

st: er hat seine bleibende Bedeut

geschritten
Malerei in orossarticer Weise zur Geltung gebracht hat, dic stets

und unaufhérlich fiir die Malerei von entscheidender Bedeutung sein wird:
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den Werth der Zeichnung. Wo irgend die Erkenntniss I

sie ein wesent

icher Bestandtheil des malerischen Werkes sei, v

r

nelius in Ehren stehen. Wo diese Erkenntniss fehlt, da d die Gerin

schiitzung eintreten, damit aber auch der feste Boden fiir die Malerei

verloren gehen. . . . W

Einseitickeit

1 man daher “berechtigt

des Meisters als nicht nachahmenswerth zu kennzeic 1, so darf anderer-

1 .

iptet werden, dass Cornelius mit seinem Kreis ein bleibend

weil bleibend nothwen in der Kunst der

koloristische Einseitigkeit ausgekostet

i
K
£,

ist, eine entschie Zu se stattinden wird,

. : A ' "
“h nacheeahmt wiirde, sonc

nicht in dem Sinne, dass er e

das Werthvolle bei ihm :

'n so, dass

Kraft erkannt und als mit-

bestimmendes Element :

Die letzten Behauptung

von ihrer Verwirklichung rn,

hrheiten werden,

rlicher, ob sie sich jemals b

Malerei inzwischen auf einem g

1z anderen Wege

r und

sechszehnten _|'|]|||||.'-.-’.:-r{--.‘ sind

Erkenntniss eefiihrt haben., Man

sich des Cornelius als Weg-
weisers zu bedienen.

keit auf dem Gebiete der monume

die Entwicklung der Berliner Kunst so gut

habt. In den letzten Jahren seines Lebens

i ihm, der, wie es schien, die Kraft und Begei-

Kiinstler, Max L

*h hatte, in Cornelius’ Geiste weiterzuarbei

n. Aber er starb

bereits 1868, se in Italien, nach-

anzig

1CN dlS

dem er nur z gssere Werke geschaffen, sich aber mit il

Bahnbrecher auf einem neuen (Gebiete der Technik erwiesen hatte.

en Burgen Reste

r Reise in Schlesien hatte er in

sien aus der Renaissancezeit kennen gelernt, deren Technil

vervollkommnet beéi der Ausmalung des Treppenhauses im
riechischen Mythe

e, in welcher er

mnasium zu Berlin mit vier Bildern aus der ¢

ahn des Kriegsministeriums anw

den Kampf der Centauren und Lapithen bei der Hochzeit des Peirithoos

und ein Pferderennen in Olympia, geschickt in Giebeldreiecke eingeordnet,

darstellte. Diese Kompositionen offenbarten ein Gef monumentale

Wiirde, welches damal

5 in Berlin sehr selten w

t, Karl

Ein zweiter Cornelius-

3

: 1
tidt (geb. 15109 Zu

aus der Berliner 7




ringen) ist noch heute mit unerschopfter Kraft th

Miihlhausen in Thii

1

+ Corneliusschiiler, der, seinem Meister gleich, noch

Er ist sogar der ¢

in hohem Alter Werke von edelster Harmonie und vollendeter Technilk

schen Schule bis

erung der neudt

schaffen hat, wi Ilche die l.'. berli

re Zeit lebendig e

1alten haben. Nachdem er im Jahre 183
1

Daege. schloss sich aber sofort nach Cornelius’ Ankunft an diesen an

und arbeitete an den Wand

mit. Wie allen Cornel

als hochstes Ziel vor Augen, und er hatte darin mehr Glick als

¥y

e Ausbildung bei Eduard

nach Berlin gekommen war, erhielt er seine er

5

walereien in der Vorhalle des alten Museums

schiilern schwebte auch thm die monumentale

selbst, weil er eine grissere Harmonie der Fa erreichte,

e

st und weil er

eil seine Zeichnung bei weitem reiner und korrek

| B9 4 4 - 4 - ¥ ' 2
1ls Protestant dem protestant

sympathi-

~hen Bewusstsein seines Voll

der

cher war. Zu seinem ersten gro
Apsis im Ma 1 l

liefert, welchen Pfannschmidt
ind selbststindice Zeichnung benutzte. Das T
Wilhelm III. und

knieend dar, um ihre Kronen vor de

n Versuch, der Ausmal

m zu Charlottenburg, hatte Cornelius den Entwurf

fiir eine eigene

jedoch nur als Grundl

ko st den Kani

ise vor dem Throne Christi

Konigi

sen in Demuth niederzulegen.

. Stils kommt hier die Tiefe und Schlicht-

lachtiger Empfindung.

und die Warme

ch seine spateren Wand- und Al

-emilde, unter denen das Abendmahl in der Altarnische der D3

emilde

u Bath in Pommern, die Alt:

in Gethsemane fir die Gott-
Christi fiir die Kirche von

und die Frauen am Grabe Christi,

inien in Berlin
linettenformige Kompositionen (1886), hervorzuheben sind. - Die Oc -

cemilde Pfannschmidts, namentlich die zuletzt genannten, sind freilich von

.n Bestrebungen weit entfernt. Durch die bunte

den modernen koloristis

ich nur ein Aneinanderreihen von Lok:

sogar der Ernst und die Eurhythmie der Komposition beeintrachti;

Farby ng, welche l"lj,:'l_n':

md deshalb erscheint die Eigenart des Kiinstlers viel reiner und un-
getriibter in seinen Zeichnungen und cyklischen Kompositionen biblischen

rten, erhabenen

von jener feierlichen., abgekl:
Fiihrichs charalkteri-
as »Wehen des

stimmene, »die klugen und die thérichten Jungfrauen«

s, welche durchw

erfiillt sind, die fiir die edelsten Schopfun

In diesen Zeichnungen, deren bedeutendste d

Gerichtse, die » Wecl
die Geschichte des Propheten Daniel (1875, Berliner National-




Vaterunser (1884) sind, ist Pfannschmidt viel mehr mit

indt, dessen strence Herbigkeit bei i

Fiihrich als mit Cornelius ver 1m

sitionen

einer edlen Anmuth gewichen ist. Auch in diesen kleinen Komp

tenwurf der Gewinder von einer

15t Ilg:;\q'illl]:_":'*\ l]l r I|

dlen Stilgefiihl,

neuerdings

man n s ainen Epi
gonen von Cornelius bezeicl geb, 1835
s W bildete sich anfa den nd dann
)i 1 Al I 1
n | v mlich auf

1 d Micl
er fur ![flll!l'}j'.!'l!!.i:'.' L -!'- i‘il'! 11

nd monument

‘1 1 -
man 1nm dann dic Slls-

leten Kompositionen der S

achahmer von Cornelius erwiesen. bir ste

I

ius verwandt, dass er sich tiber

auch darin mit Co

__\|.'~..|.-\'-- der -I.'.'ln',!uj_-.' ".:--.'?i |1ix'!|l 111 |\-5.'|il':| A i“.l rrOsst ‘.1]'.-|H--
lische Darstellung des K res st nur eine wo he Umschreitbung de

i

hen Reiter von Cornelius

ai |r_|-!\_'."."\'i|

der aus einem Thore herauskommt, stiirmt

tinnen gezogenen Wa

1 o 3

ler Kraft und «

er Gere chtig-

1 den Persor cationen «

Bellona, umgeben

keit, durch die Lifte. Rechts und links jagen die vier apokalyptischen

Reiter, unter denen doch einer ebenfalls eine Personifikation des Krieges

ist, der Gottin vorauf, wilde Heroen 1 vielkdpfice Drachen wvor sich




eschen davon, welche

zum Volke s

ich ist, al

ist. indem er nur die zerstirende Secite des Kri

, selbst fiir den Gebildeten

chren auch- Komposition wie
|

kann wieder an Cori

ber seinen Formenkreis nicht hins

skommt, sondern auch seine Sch

wieder auffrischt, ist ihre Arbeit fiir geschis
reeblich. Ei

iibrigens erst nach der Vollen

und Uebertre

9

We ii;"': n

flicung des Schicksals, dass sich ox

ius, der sich am weitesten von seinen We

einen Abtriinnigen verdammte,

sthiimlichkeit, «

_\ltll'.ll weit weniger als

und selbst

it anhei

siind so schnell der Ve "_;l.ﬂ.a'l':ll.l-'

dass die Kunsteeschichte ihre Erinne

lehrte, that sich

Diisseldorfer Ak
ehiilern Wilhelm A

Jusend durch Energie und Str

aus Arolsen (geb

amkeit her-

von seinem Vater, der Goldschmied und Stempel-
b er sich 1821

n Arbeiten

1 Zeichenunterricht erhalten,

wo ihn Cornelius bald an den mon

1en liess. Er half

der Ausmalung der Bonner

einen Karton mit den Man sammelnden

fiir eine westfilische Kirche

malte ein

fihrte in der |\.'!]_l:-i!r des i

enhauses zu Diisseldorf Engelfigure

sich noch kein o

mit Festons aus. Doch in diesen Schaj

1d Kaulbachs auch nicht anders zu

11ci -,!\--]' -'_1'|--'._-q-]1 _

naler Lreist,

ranz anderen Gebiete,

auf einem

enart la

irten war.

i . : 5 Yia T - gt BRLeS 1-
be bezeichnender sein als die Thatsache, ¢

nichts kann fiir diesel

t, wo er ideale Figuren fiir ein Irrenhaus malte, nebenbe unter




den Wahns

physiognomische Studien

sicherer 1

nnerune behielt, dass er ein Jahrzehnt spater d:

Karrikatur »Das Narrenhause ¢ ers kann man
frat

wuchs bald iiber den

Idioten nicht nennen. Kaulbachs

,‘{II'—J'\

o Sahkiila |'. 1"
I SCOUC 11MELS,

ir demselben noch unterordnete, so lag es nur

r sich zeitw

sein technisches Kénnen dem Fluge

-h nicht sox

1
sOondaern «

thi t g einen Mitsc
wiesen wurde, wusste er keine
ein neues Kunstleben er Cori

ss er in hohen

= ! i 1 =
chen wohl g

- 1 1 ot 1
der thn « lie Frage herausforderte: wahr
cdas 1st I Auch an den grossen Deckenbildern

im Odeon nahm
bald er aber merl]

bekommen konnte,

€n Zuruc

ialte nacheinander im Tanzsaale des Herzog-Max-Palais sechszehn

aus dem Mythus v hern der

icin im neuen Kénigsbau Bilder nach

chtungen von Klopstock und

Goethe und entwarf Kompositionen zu Wieland, welche von anderer Hand

Doch befriedi

hatte er |

ZU

curc monumer

orneliusscl

Er wollte im Gange

r Formengebung von Cornelius unabhi

h: it Eifer danach, seine Technik hther auszu-
| .

hiet zu find

. Seine Abneiy

den Meister r Zeit so sehr, dass er oft

ich von ihm konnte nichts lehren, weil er selber

lernt hatte ! der Schule in Gegensatz durch
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die schon erwahnte Zeichnung »Das Narrenhaus« und durch zwei Blatter

zu Schillers Erz

ung »Der Verbrecher aus verlorener Ehre.« In diesen

Zeichnungen offenbarte sich zuerst die eine Se seiner zwiespaltigen

Natur: der schneidice Sarkasmus und seine Grund]l das reflektirende

Element. Die andere Seite ist keine geistige, sondern nur eine technische,
Er fuhrte die schone rhythmische Linie nicht nur in die Komposition, in

dusseren Umrisse derselben, sondern in die einzelnen Figur ein,
dieser Nc

lichen Fermenbildu

fiir schone Konturen steht sein Hang zur sinn-

der sich bisweilen zum Frivolen und Obscionen

Verbindung.

0 Sei

en seines Kunstvermdgens traten sofort in der-

die nicht bloss seine el

jenigen Schopfung zu T enartice Richtung

egriindete, sondern zugleich auch den Hohepunkt derselben erreichte, in
der »Hunnenschlacht«. Die Anregung zu dieser Komposition hatte er

halten, also von einer Persdnlichkeit,

n dem Architekten Kle
:h stand und deren

velche dem Cornelianischen Kreise so fern als mi

1 s 1 'd g q £ ] - . Y- prrey 1¢
ithl berechnender Kunstcharakter mit demjenigen Kaulbachs verwandt

var. Klenze hatte ihm eine Sage erzahlt, welche von Damascius, einem
Schriftsteller des 6. Tahrhunderts nach Christo, berichtet wird und nach

lcher die Erbittert auf den catalauni-

’.

: iy EG
in der grossen Hunnenschlac

en Feldern so stark gewesen sein soll, dass sich zur Nachtzeit die

Geister der Er renen von der Wahlstatt erhoben und den Kampf in

den Liiften fortsetzten. Mit diesem Stoffe wurde Kaulbach auf neues,

. 17 . o S X : ke chte 3
von Cornelius vernachlis: s (Gebiet, auf das der realen Geschichte ge-

fiilhrt. Er konnte sich von der ihm unsympathischen »Gedankenmalerei«

1 - . 1 x 173 o P o o
und den Ges aul emem anderen Felde schiagen, wobei er

rewiss war. Der Boden war fiir

eines Beifall klatschenden Publikums

diese Art von Gechichtsmalerei, die auch etwas Gedankenhaftes in sich
h welches sich nachmals zum »Geschichtsphilosophischen« erweitern
sollte, bereits gen id vorbereitet. Bei aller Bewunderung vor corne-

lianischer Hoheit und Gedankentiefe wollte man etwas leicht fassliches

. kam Kaulbach, dessen Formensprache dem

haben, und diesem Wunscl

orossen Publikum keinen Unterschied von der des Cornelius zu haben
schien, mit dem 1834 ausgefithrten Entwurfe der »[Hunnenschlachte ent-

13

~ iRy i ' P
fallen waren und nun die Leiber von einander

ceoen. »Da die Streiter g
1

Kampf noch

abliessen, so erziahlt Damaseius, da setzten die Seelen d
drei Tage und Nichte fort und fochten mit gleicher Wuth wie im Leben.

. ] 1 . * s | TRt Tz 1t
Man sah und hirte die Schattenbilder auf einander losstirzen und mit

; e : g Joy ey M ae Sehiclezal
den Waffen zusammentreffen.« Da die Hunnenschlacht das Schicksal

Roms entschied, ote die Sage den Schauplatz von den catalaunischen




Vit bewunderunoswi r Ku

der Ueberlieferung zu einer Komposition

redehnt und mit besonderem Gliick das

dimonische Element hervorgehoben, ohne dabei, wie es bei Corn

Grenzen der Schén

fs, welcher in den 1
[Linien.

bilden die

den und ]-|-.|-=‘.s-_-'.il:i:_irnril-w eine harr

sam, schattenhaft und willenlos, wie

141 S L er charakterisiert. bis dani
lebung dct ¢r charakterisierc, S dan

und Leben . tiber sie kommen und nun die

ren einander stiirmen, die Konige in

1€1T d

1 o Wy ] . 1 + A £ |
Komposition anbelangt, war hier alles

en hatte, und auch

iis dahin geschaff

ein | l_'!l'."_‘_;'-. S5, um
dem Schlachtfeld

afe erwachend, trotz ihres Wehk

Reize zu en Diese Spekulation auf di
di stete Beo [Kaulbachscher |\'--',"E-- itionen. aweit i nicht in
{ (Gebiet der Satire oder der Karrikatur fallen, und sonst bl

die »Hunnenschlachte fur seine spiteren Schopfungen typisch. Sein
arossen historischen Kompositionen gliederte er stets in zwei Figuren-

reihen iibereinander; aber niemals gliickte es thm wieder, zwischen dem

1.4 ¥ Al §
se beiden Reihen nannte,

chosse , man

oberen und unteren » (e
eine so einheitliche und
der »Hunn chlac
Bestes. Die Zeichnune

hte,

ist so korrekt und gedi

ircend ein Cornelit - zeichnen konnte, Das Knochengeriist ist nicht

zur Phrase geworden oder unter Fettpolstern verschwunden, wie es spater

der Fall war, und d

schen Schnorkel

dne Linie ist nicht zum kalligrap

gesunlen.

-h durch die aHunnenschlachte nicht nur einen

Kaulbach errang si

berithmten Namen, sondern er befestigte auch seine dussere Stellung in
Miinchen. In der »Zeitung fiir die elegante Welte war ein Artikel er-
schienen, welcher eine scharfe Kritik an den »Privilesirten«. d. h. an den

vom Konige mit monumentalen und dekorativen Arbeiten bedachten

Malern iibte und der in letzter Linie auch gegen Cornelius gerichtet war.




Zaulbach selbst der Verfasser dieses Artikels gewesen

sein, nach anderen soll er ihn nur pirirt haben. Genug, man hatte

r-ironische Kaul-

nach den schonungslosen Acusserungen, welche der bitt

enossen gethan, hinreichend Ursache, ihn dafiir

fuhlte,

der sich ebenfalls ve

asst haben, Kaulbach aus

verantwortlich zu machen. Der Kéni

irfole der »Hunnenschlachte ihn anderen

Kénig jedoch erst auf Cornelius’

Abstand genommen Jeden

da Kaulbach bald darauf ein kleines

-r Kénig ihn an Miinchen fes-

nach Dresden hatte.

La, an

=, » kommen.

h von anderer

eab ihm den Auftrag r

zufithren. Waiahrend dieser

damals schon Schiiler um sich versammel

>y &U

zeugung, dass er mit den Mitteln seiner in der Corneliusschule

ausreichte, und er suchte sich durch neue

Oeltechnil

s Wihrend wir in einem Seitengemache des

liers. erzihlt A, Teichlein, einer seiner damaligen Schiiler,

Modell und Gliedermann zeichneten, hatte sich der Meister
penoesetzten Zimmer eingeschlossen, um in

der Hunnenschlacht im entg

Stille ein .+ Privatsammlung entlehnte Kapfe zu kopiren

[{II'_".'IHIII'\.I.; i'.].".-:"!'!.' '!-i'i_‘|,"

cmsie

nach wvertrauten
solcher Anstrengungen

chlacht nichts. Als Graf Raczynski das Werk (1837) in egine

aus der farbigen Ausfiilhrung der Hunnen-

sah, nan

(| :'-.'.'!Iil'l".'.'.\]-'.: er es Iin dieser (ix_'“’.il].L mit sich []:'_L'.]] Berlin,

er der Ansicht war, das der Kiinstler seine Absicht geniigend zum

.sdruck gebracht hatte. Es war eine neue Art

T o .
L.einwand,

b Kaulbach seine Versuche, sich in der Oeltechnik

Gleichwohl g

Graf Raczynski hatte noch eine zweite

~u vervollkommnen, nichi

= 1

Wiederholung in Farben bestellt, und d:

+u entstand auch eine Oelskizze.

ine neue Komposition, mit welcher er

Ferner beschaftigte ihn bereits e

-uerst das Gebiet des »welto chichtlichen E'-.!_HH']II"II':iHL'wrr betrat dic

rstorung
4
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immer machtiger entfaltenden Gedankens nicht zu rechnen war. sah er

ich auf die Oelmalerei angewiesen. Durch unablissige Studien wur

ittert, und als ihm der Arzt im Jahre 1838

loch seine Gesundheit ersc

den Rath gab, zu seiner Kriiftigung nach Italien zu gehen, verband er

t dieser Reise

Hoffnung, in It in Rom

eit in der Oelmalerei zu erlangen. Ueber seinen

bherichtet der oben citirte Gewidhrsmann. we

[talien b itete. »Dije K unstschit

jemals an einem Kiinstler spurloser voriiber

selten gonnte er sich einen Spaziers

von Studien nach :

gen. Unablis ss er in seinem Atelier und mit ienenfleiss

sechs Monate und K 'n nach romischen Mo-

dellen. TIn der That eionete er sich

il der Corne 1 vereinzelt dasteht. Ein inter-
it nski-
q der

schen Leistungen steht. In «

den, gemiithvollen Schipfung liegt auch

seinen spiteren Portraits, obwohl dieselben den Corneliusschiilern so sehr

imponirten, dass 1 von ihnen schrieb: »Bildnisse, wie er sic

chend ah

t, und mehr noch, wie er sie gemalt, hitte Cor-
nelius nie
statte fir
Italien, 1
Be:

« Da er Rom also nur als eine Uebune

Studien betrachtete, litt es ihn nicht langer in

er die Gesundheit w vonnen und auch in den

Konnens gelanot zu sein ¢

ganze We

hat, in Rom ein volles H

bereits die

1m

Grunde viel erstaunlis

|1:l\?]]|1]:l..;;t n Fiille se iner ]‘Tr:l}i!!;[i:

1 schon von der

wiarts im Wesentlic

1en nicht

fluss einer

bewirkt hat.«
Wiahrend in der »Hunnenschlachte die in der Luft schwebenden

Figuren mit den unteren in cinem log

enhange stehen und

Komposition von realer und ideeller Ei

1st, gerathen aufl der
le Elemente mit «

{

nZerstorung Jerusalems« bei inder in Konflikt. Unten

stische Spuren von Kampf, Selbstmord, 7

rstirung und Triumph der

Sieger, vermischt mit Figuren, welche wie

abziehende Christenfamilie

und der ew

, oben iibersinnliche Er heinunegen,

1 symbolisieren




Propheten und Engel, deren zu den geschichtlichen Vor-

gingen nur durch eingehende Erlauterung verstandlich sind, an welcher

Zaulbach auch nicht fehlen liess. Nach den gedruckt

en Erklarungen,

ib, hat man seine ganze kiinstlerische R ung »Programm-

ipft sich auch wi h Kaulbachs Be-

wannt, und darin erscl

maltreie. &

deutung. Die Naivetit des kiinstlerischen Schaffens ging Kaulbach voll-

icht die Phantasie, sondern die Reflexion w

! . |
- das bewegende

Moment seiner Schopfungen, und da er nur n ich der Verkorperung geist-

te ihm cine Formensprache von oberflach-

reicher Gedanken strebte, ge

licher Eleganz, deren beschrinkte Phraseologie und Seelenlosigkeit man

ichnet hat. Gleichwohl hatte die aZer-

treffend »Kalligrapl

storung Jerusalemse bei dem grossen Publikum, fiir welches der bezie-
der Neuheit hatte,

ite, Die Aus-

len 1

hungsreiche Inhalt der ng damals

lie »Hunner

inen noch hedeut
von Bayern fur die Neue Pinakothek.
V. eine Wiederholung bestellt. Da

¥

1n wollte, dehnte der

fithrung in Oel er

Vusmalune des Treppen-
Die »Hu
1

rusalemsa sollten hier von neuem Ver-

m tbertr

nenschlachte und

ewioct und zwar als er Momente in der ]x;l'.!l'.'.]'!"L"';l_'.]]iL'.]'lll..r.‘:j"fﬂ.']‘

t werden. Das sind sie nun aber
os. da weder die Zerstbrung Jerusalems auf den G der Welt-

oeiibt hat, noch die Hunnen,

Entwicklune der Menschheit auf:

ceschichte einen nenn
t, eine bedeutende poli-

vollbr

nachdem sie das Werk der Verni
ielt hal
1

die Bezeichnung als »lkultt

anderen Kompositionen p

Col.

tische Rolle

Epochenbilde« ungleich besser.

chichtlicl
schen Thurmese, der Racen- und Sprachen-

Mit dem »Falle des babylon

kommt die Weltoe

schichte iiberhaupt erst in Fluss. Die »Bliithe

trennung,

Griechenlandse, die freilich als kil sche Erfindung am wenigsten be-

il der Komposition kein besti

111 gL, Y
charakterisiert doch die antike Welt in ihrer hidchsten Schopferkraft.
Die »Ankunft der Kreuzfahrer« vor Jerusalem sucht unter dem Vor-
wande eines historischen Ereignisses die treibenden [deen des romantischen

Mittelalters zu symbolisiren und entspricht damit vollkommen dem Pro-

wrung hinter der Absicht zuriicls.

gramm. Doch bleibt auch hier die Au
Bilc

dem »Zeit-

Ein gleiches lasst sich von dem sechsten und letzten
alter der Reformatione, sagen, welches Kaulbach nur nach schweren

Kampfen durchgesetzt hatte, da im Programm nur ganz allgemein eine

F T P e - P = roy g & 1ha el 3
Darstellung der smodernen Zeite oefordert worden war. Kaulbach hat



= [
| mit ihr ver-

auch hier das Richtige

biindete Humanismus die

fithren halfen. Fiir uns
Reformation erwachsenen

welche uns «

ich, dass Kaulbachs
sich er

maassy

!
Vigseen vi

crollend in

nur, wei
hlossenheit sass, u einer fiir jene
ol '.l!1|1'.jj|": i|-

-I.L;'.]I

olanzenden Technik

rufen konnte

[hrem

bin Kathol

arakterisiert. Der Gegensatz zwi-

und Cornelius am b

r nicht etwa in einer verschiedenartigcen Formenbehandlung

det, sondern in dem weltgeschichtlichen

|
|

en Katholizis

intismus gegen «

rspruch des Protes

1

dem Inhalt und der Tend: ithrer ll;L|',=1g-:|':j||;;lc!,

Niemand Ka

sein Verhialtnis zu Cori

geschichte besser pracisirt als Teichlein. »Ein wie glinzenc

'n unser Meister am modernen Kunsthimmel auch gEeWESEen S¢ 1, sagt

jedenfalls auch er eine isolirte Erscheim

1en Zusammenhang nicht etwa eine

ndern nur den Nied

ss der Cornelius’schen Sch

vanzig




chener Akademie ist fiir seine kunstg
der Umstand, dass er nachmals seinen eigenen Sohn der Piloty

chule iiberliess. Wie immer man iiber Kaulbach urtheilen mige, wird
man doch nicht bestreiten konnen, dass er seine Herkunft wenigstens

insofern nicht verleugnet hat, als er immerhin auf dem Boden der monu-

mentalen Ideenmaleret,

stehen geblieben ist.«

einlich, dass Cornelius’ Abneig

gegen

Es ist nicht unwahrs

bestirkt worden ist, dass

Kaulbach gerade durch die Wahrnehmu

mmen, ohne jedoch relicitsen Grundan-

Kaulbach auf seinen B

oe vorwarts schritt,
rund trat. Nach

Firsters ist die Spannung zwischen Kaulbach und Cor-

o T : .
schauungen zu theilen, mit steti

vihrend Cornelins selbst immer

in den Hinter

lius nicht auf Rivalitit, sondern

ilbach die Oberwande der

kzufithren, mit
an drei Seiten
Berliner Auf-

so dar, dass Kaulbach,

ihn Konig
Forster

It worden war, das von

zu schils

hen Kunst nicht nur licherlich, sondern s
iosten Motive von Eig

Minnern . .. die nied

[Lhrenzeichen unte

: . 3
jacht, indem er di

i .
reschoben.«  Dies

nutz und Gier nach

bsicht

jedoch schlechterdings nicht nachweisen.

n

Reber®) fiir das Missling

su deren Ausfiihrung Kaulbach von dem unge-
dringte worden war. »Mit der aus-
der :\‘]l'i': 1

ter an die Arbeit, welche
Portrits und im Beinkleider-

weichlich

sersten Unlust, schreibt Reber,
modernen Erscheinungen

Formfreude nicht en renkam und nach persinlichen

kostiim £
Erfahrungen selbst inhaltlich nicht sympathisch war. Im Verlauf der
abe, immer mehr abge-

eregt durch die Auf
it der Formenschénheit den Tribut

Arbeit immer weniger

ren i

stossen durch die mangelnde Ge

sollen und bei weiterer Vertiefung in den Gegenstand immer mehr

des rinkevollen und eifersiichticen Getricbes bewusst, welches an dem
Spinnengewebe des letztver
fand er keinen anderen Gehalt, als die Wiirze fiir die ihm

angenen Kiinstlerlebens die schwankenden
Faden zog,
ganz undankbare Aufgabe aus seiner reichen Schatzkammer von Spott

und Tronie zu holen und damit die gewollte Verherrlichung der neuen

der neueren deutschen unst. IL 5. 73.
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Fuchse sind

schon fruhzeiti

Nur

ricl

typisch ist, und

n kann sich neben den Lei-

ancde




gimnem

Welt

phischen Kunst

rand

animauxe

wWie es ] ||'i:1\
auch

he er mit einem

ationen
Wand
die Hauptdarstellunge
Selon ¢ der Grosse
tttin Aegyp-
[talia mit
(GGermania mit

unter den




icht, ist unter den Nehenbildern die Sage: eine Schopfung

Erfindung (um 1850 entstanden), in 1er der cor-

von

;um Durchbruch kommt, um dann

1 »p b
zum letzten A

neliar

-‘—!:II' 11 Al ‘-,'q_l'.‘-{']]\.' CICr.

aus IKaulbachs Thitig

Gleichwohl ist dieser Bildercyklus, welchem Kaulbacl

gl e -I'Il\'l.'

seiner besten Jahre (1847—1866) widmete, ein Denkmal

Richtung, wenn auch das Haupt dieser Richtung sich gegen I

oleich ablehnend verhielt, und wie zahlr

I-ll.‘-\'..ﬂiir "‘i”'];_ W

man doch riickhaltslos die Energie bewundern, mit wel-

die Maler

Detmers, Echter und

harfer Kritil

des Kiinstlers wie Fr. Pecht muss anerkennen, dass »das Ganze einen

auch ohne

s 1411 1
die haltungslosen

iiberaus imponirenden Eindruck macht und, wenn

."]I"'l:'.‘-l\“l.!_"l'l Reiz, es l:_l"."!i Wi

\ ||]'|' i

regensatz zu dem starrsinnig an seinen

cornelianischen Bilder.«

Prinzipien festhalten Cornelius war Kaulbach ein Sohn seiner Zeit
'\'-.'q_'s-.'].l.l'i' ]-.-'.ll:;'

bleiben. Als der

schloss sich auch Kaulbach nicht seinen berechti

alle Stromungen benutzte, um nicht im Hintertreffen zu

Kolorismus Pilotys

immer mehr

macht darauf aufmerksam, dass bereits in der Komposition des Kartons

zur »Reformation« die neuen koloristischen Bestrebungen

nung der Massen, in der grossere

bung und in der

|dunkels fleltiren und

He Zur

schon ein Geg

anischen Sc

empfand dies aucl ig heraus,

indem er einst ein griosseres Gewirr als auf dem Reformation:

bilde sei ihm noch nicht vorgekommiu

schaftlichen Antheil-

mit welcher Kaulbach alle Ereignisse seiner Zeit verfolote, er-

Aus der Beweglichke

nahn

klaren sich die Schwichen seiner gros rke, welche nach der Voll-

endung der Treppenhausbilder en wenn auch zum Theil schon

: h ihre Er-
bei dem Publikum. In der »Schlacht von Salamise, welche Kaul-

bach nach seinem Karton fiir das Maximilianeum 2zu Miinchen in QOel

frither konzipirt worden sit erklaren sich aber a

fol

ausfiilhrte , wollte er den napoleonischen und russ

chen Despotismus be-
kimpfen, und auch der braun in braun auf Leinwand ausg

fiithrte sNerow
|

inmitten seines liederlichen Hofs, zu dessen Fiissen die Christen hi

martert werden, soll eine Satire gegen die Hetarenwirthschaft des zweiten

Kaiserreichs sein. In beiden Schépfungen kehrt das alte Kompositions

prinzip, die Theilung in zwei Geschosse, wieder, in der ersten sogar ein




- »Hunnens

ie Schatten il

da hier iiber den fiir ihre

irer Heroen in den Wolken

h die alte Phraseologie, die nichtssagende

charakterlosen Formen und die Nei

he letztere dadurch erzielt

dase Kaulbach die Reize der mit ithrem Schiffe untergehenden Frauen

des Xerxes in seiner faunischen Art enthiillt. Pecht erzidhlt, dass er nur

Kopfe, Hinde und Fiisse, nackte

weshalb seine Formenbehandlung et

wendig Gelerntes hatte. »Selbst wenn er ein Modell be-

tzte, so zeichnete er selten eine Studie danach, sondern brachte es der

gleich lbst und meist sehr ober-

die Leidenschaften der

setzten Lager

Menge aufreizte

hervorriefen, gehirt auch der 187 5q, welchen

':||:|-'j", ‘.I.)'.;] 5-.1".I'II'-1'.Z!‘.j: iiber l]i\' ]]tlll‘“ll|t acs EJ]!.ll‘ElIT:*l-

Kan

Ketzerrichters inmitten seiner barbarischen Thatigkeit darstellte. Wie
‘odes Tendenzbild hat auch dieses nur eine voriibergehende Wirkung auf

eine kurze Zeit ausgeiibt. Heute, nachdem der Zorn iber jenes Ercignis

€n undd

5 selbst verg st, vermag man sich den unge-

Schopfung kaum zu erkliren. Fiir uns ist nur eine

blieben, die bloss

atzenhalft ICE f
einen dsthetischen Widerwillen, aber keinen moralischen erregt.

eit gesteigerte Karrikatur iibrig

Die Geschichte ist mit einer unheimlichen Schnelligkeit tiber Kaul-

angen. Wilhrend er noch, als ihn am 7. April 1874

bach hinweg

l6tzlich die Cholera hinwegraffte, auf der Hohe seines Weltruhmes stand,

snen Grossen. Das in seinem Atelier

ogehort er heute zu den verge
n Bestand gehabt, und die Ver-

errichtete »IKaulbachmuseum« hat kein
suche eines Kunsthindlers, durch eine Wanderausstellung seiner beriihm-
testen Werke, des sNero«, der »Schlacht von Salamis«, des »heiligen
deutschen Michels«, eines Erinnerungsblattes an den Krieg von 1870 und

1871, und der vier Todtentanzbilder, den verblassten Ruhm des Meisters

aufzufrischen und die éffentlichen Kunstsammlungen zum Ankauf dieser
meist so maasslos gefeiertén Arbeiten zu bewegen, sind missgluckt.
Kaulbach muss sich damit begniigen, bei Lebzeiten eine Stellung er-
rungen und behauptet zu haben, wie sie bisher nur den Kinstlern der
klassischen Epoche, einem Tizian, einem Rubens, einem van Dyck, be-
schieden gewesen war. Wenn er auch in den Mitteln, welche ihn zu
diesem Ziele gefiihrt, nicht wéhlerisch gewesen, wenn er auch krankhaft

auf seinen Ruhm bedacht war und »das Nehmen im gemeinen I.eben



14. Moritz von Schwind.

ch die prakti

21, Januar 1804 da

o, R‘::Z'

einen unerscl

1 in hohem

inein und erwarb sich

Bauernfeld, ILenau, Anastasius Griin, die Brider

111 :‘;-('.l'l'.!‘!'L'."‘. 1. 4 [Letzterer war

=8 A

Ideen

leidenscha




s Lel

der Linien,

ler ]\'.-.-:I‘.I_'n--'ﬂ:.:-!l WiE in det Vahl seiner Stoffe. Ilustr

d Liedern nehn seiner

1 Beethov

Als ders

ein. Eine Reihe

[.!:'ll (S

:':...'.|!!'|'I. ‘-l‘-':‘n':.l'!'f'l c

inorr, dem il

lie Antikenklass 5
Bruder Julius Schnorrs, und von Peter Krafft, Er musste auf Erwer
its eine grosse Sicherheit und Scharfe im St
erreicht hatte, wverdiente er durch Zei
fiir irten. Bilderbogen, Portraits, Biicheri
1 : terhalt. Doch ste er diesen handwerks-
na tlerischen Anstrich zu geben, und es g

aus nTausend und eine

die

ine Nacht

wechselnd, ged

B

=n. wunderlich mit Geschmack, d

vinn, phantastis

: o da weder dem Stoff noch der Behandlung nach
v cent Wenn der Altmeister auch in die Kom-
[ junger s mehr shineingeheimnisst« hat, als in ihnen
esteckt, so sein Urtheil doch ein lebhaftes Interesse ohne denjenigen
Zwang zu erkennen, Goethe Co oeoeniiber auferlegt

en fand Schwind neoch Zeit zu eigenen

ihnten Fidelio-Cyklus, den Beethoven

Komposi Zu jenem schon ery

och selbst geschen haben sol

. zum wFreischiitz«, zum »Barbier von

Sevilla«, zu »Figaros Hochzeit«, also zu jenen Upern, mit deren [lustration

keit in Wien abschliess

er vierzig Jahre spiter seine Thi te.
i

Einen entscheidenden Umschwung in seinem Leben fithrte jedoch

erst eine im Sommer 1827 untéernommene Reise nach Miinchen herbei.

ttliche Meister«, so stark auf ihn, dass er

Dort wirkte Cornelius, der »f
sich entschloss. im: Herbt 1828 ganz mnach Miinchen iiberzusiedeln, wa
er sich allmihlich so einlebte, dass seine Personlichkeit von der neu-

ssischen Kunst in Minchen unzertrennlich ist. Julius Schnorr, der




\\n;

nahm sich aber Schwinds

und Cornelius emp ihn

ohnlich etwas lkais

h auch in Miinchen seinen Unterhalt

ben, bis es ih

m gelang, einen Karton

her Cornelius’ Beifall gefunden, in Oel auszu-

ifen. Damit war das Eis

) |
1632 er den

igcsbau« der Residenz mit der

beiten im neuen »K

zimmers zu betheilicen, und nachdem er in Wien

zeichnet und einen viermonatlichen Aufent in Rom genommen, wel

jedoch auf seine '|ll':"illl".']| deutsch-romantische Ri ||I=E;:j keinen Iinfluss

L

gewann, fihrte er sei

Aufgabe im Jahre 1834 mit solchem Erfolge
durch, dass sich weitere Auftr: lceit

seiner Brodarbeiten

kniipften. Die F

usfithrung

-

im Zeichnen, welche er sich

erworben, kam ihm jetzt zu Statten. Im ILaufe weniger Jahre schuf er
hen Fries,

einen von Kindern gebildeten Festzug aller Stinde

im Habsburgsaal der Residenz einen figurenr

welcher durch

Bliithe des deut-

schen Reiches unter Rudolf von Habsburg wversinnlichte,

= zu Wandmalereien aus der Edda, der deu

aus u. s. w., die von

befreitem Jerusal

Schlosse zu Hohensch

ausgefiihri

sitionen zu einem »Almanach ven Radirungen«, der jedoch erst 1844

erschien, eine Anzahl von Federzeichnungen und Aquarellen, unter denen

besonders »Ritter Kurts Brautfahrt« nach Goethe hervorzuheben ist,

welche 1838 in Oel ausgefiihrt wurde (Kunsthalle zu K: Isruhe). Bei
einer so vielseitigen Thiatigkeit konnte es nicht ausbleiben. dass Schwind

denen Gebiete und die verschiedenen Techniken nicht aus-

( verschie

einanderhielt. Die Noth des Lebens hatte ihn gezwungen, den Reichthum

seiner Phantasie, seiner Empfindung und seines Humors friihzeitig

kleinen Miinze der Illustration auszugeben, und dadurch hatte sein kiinst-
lerisches Schaffen in den entscheidenden Jahren seiner Entwicklung eine

Abgrenzung erfahi

1

welche er nicht ungestraft iiberschreiten durfte.

Feder- und Bleistiftzeichnung, Radirung und Aquarell waren ihm die

gelaufigsten Ausdrucksmittel, und daraus ergiebt sich schon, dass das

Monumentale ausserhalb seiner Begabung lag. Die Technik der Fresko-
malerei, die in ihrer Wirkung der des Aquarells nahe kommt, hatte er

sich nothdiirftiz zu eigen gemacht. Mit der Oelmalerei konnte er sich

aber scin Lebenlang nicht befreunden, obwohl er eine betrichtliche Anzahl

von Oelbildern geschaffen hat, von denen die Galerie Schaclk allein vier-

unddreissig besitzt. Im Grunde genommen herrscht in seinen Oelgemiilden




ichneter

rei kannte man

Aguarell noch nicht, und auch in der Oelmalerei begann

erst unter den Miinchener Genre-

en nach Tonwirku

smalern, welche von den Mitgliedern des Cornelianischen
Beispicle ihres Meisters iiber die Achsel a
regen, Auf S

inen Einfluss. Auch in seinen Oelgem:

c5Cicn

rden, schiichtern

ind tbten diese Bestrebungen

en setzt er lokalfarbe hart

'd bunt neben Lokalfarbe. ohne nach auseleichenden Mitteltdnen zu

opfungen liegt der Hauptaccent auf

=

Komposition, auf der rhvthmischen Be-

der Anmuth der Formengebung., Line

Kionnens liest in der Charakteristik.

wen und seelische Regungen aus;
n Mittel lisst in den Empfu

var :,"L"'-.';_-C‘-:' E'-E‘,"Z_". !1L!|'.

ber die Einfachheit der aufgewendet

Stirke und Tiefe vermissen. Das Dramatische und Tragische gelang ihm

nicht und hiitte auch zu der miarchenhaft-phantastischen Grundstimmung

tionen nicht gepasst. Aus diesen Griinden sind seine

seiner Komposi

suren in monumentalem Maassstab im Ausdruck leer und in dén Um-

n oft steif und unbeholfen. Wo es sich um historische Motive handelte,
reier Phan-

des Kostiims welche Schwinds

ging ithm die IFahig-

keiten verursachte, und uberdi

bewegte Szenen iibersichtlich anzuordnen und ener-

ch zu cliedern.

Von diesem Gesichtspunkte aus sind Schopfungen wie die Fres-

ken in der Kunsthalle und im Sitzungssaale der ersten Kammer in

Karlsruhe. wo Schwind sich von 1839—1044 aufhielt, das grosse Oel-
emilde des Vaters Rhein (um dieselbe Zeit im Karton entstanden, aber

hen Sammlung in Berlin)

18 ausgefiihrt, jetzt in der Raczynskis

und der
fiir das Stidelsche Institut in Frankfurt am Main ausgefithrt hat, wohin

»Siingerkrieg auf der Wartburge zu beurtheilen, w elchen Schwind

er im Frithjahr 1844 iibergesiedelt war., Ganz in seinem Element zeigte

er sich dagegen in einer Anzahl kleinerer Bilder, welche derselben Epoche

angehiren, vor allem in der kostlichen »Hochzeitsreise« in der Galerie

.buchblatte aus der Geschichte seines jungen

Schack (um 1842), einem T«

Ehegliicks, und dem »Falkensteiner Ritte (1843), im stddtischen Museum

ot sein ISolorit als .das harmonische Nebeneina

entuirten Konture,*




fiir eine bestimmte

seinem »Marienl

AMmmens

5 iﬂl]i'_'.l' il::'--!;-

lichen Landstiddtchens

mittel

ftlichen Hintc g

ihre von Linden iibel

i N
1888,
el mn
crn V(' 1
Nacht

. dgl. m. hinzufiicte.

doch in seinem Kolorit, welches nach st

uber

Wenn jenes Bild, dessen Ausfithrung Schwind 1

htung

ine Kriafte iibersti

n '|'.|I\".':-'-It'|1.t in 1€55, dAlUcCh S¢

inen Zuwachs brachte, so lenkte es doch auf ihn 2

samlceit eines Manne r Freund seiner Schépfungen

und durch seinen Sammeleifer wie manchem anderen Meister

verholfen hat.

ren deutschen Kunst zu endlicher Anerkennung

NEeue

nSangerkrieg aufl der Wartburge machte auf den Grafen Schack

h vertieft wurde, als der fein

noewal

en Eindrucke, der spiter ne

Kunstfreund die Elisabeth-Fresken :
l]k!' f

derselbe noch sdurchaus nicht in seiner Bedeutung gewiirdigt worden,

tburg sah. Um die Mitte

fziger Jahre, als Graf Schack mit Schwind bekannt wurde, war

sich hieriiber in unverhohlenem Unmuthe aus. Seine beis-

und er spra

oft tiberaus witzigen Ausfille gegen Kiinstler, die von dem urtheils-

ifen vor ithm bevorzugt wurden, liefen von Mund zu Mund. Da




sich seine Sarkasmen hoher verstiegen, so verscherzte er hierdurch

iigen, von dessen

auch die

qusserer Wortheil im da Damit

ist Konig Ludwi -h in seinen letzten R sjahren

eI, 1 ot =2k b | 4 1
Gunst den fast vollic abgewandt hatte und an-

wodurch er sich den
»Vater Rheine

[ 11 1
aul welcher der

en nachging, Schwind erzihlt selbst,

Als er

.I‘]_:-:l'!'.'-' 1

Da Schwind

l]:'nj]] Ill_

im Grunde

der Romantik,

ein Freund der altklassischen Kult
durch Cornelius, Schnorr oder Schwi

Nach den Lei

bicte der monumentalen Malerei haben

vertreten sein,

genbracl n Schwinds

dniss entg

hm an derartis

ist, was Graf

wen. Ungleich werthy

1

Jahre bis zum Tode des Meisters nach und
Cyklen, den i

A

Wenn wir von den grossen

der Wartburg, dem »Asc henbrodel«, den »siel

sschionen Melusines absehen, ~geben die Bilder der

Charakteristik von der Ei

e vollstian

i |

Schwinds, ein

schafte:

Konterfei seiner

tische

1ES1E an

len. welche den vollen Duft, die

Jlung  gefunc

Blume« bewahrt hat. »Der Graf von Gleichen«, &
Ser ]\ri.illll_']'. ist von dem :’{ilf_llii-l. I 1]1":'il'._;.I‘!’\L'I'I.E\']'IL I
Nur die vollkommene Naivetit und der feine,

-eichste di

iibergossen.
Szene, wie der ersten Begegnt

Humor eines Schwind vermochten

Grafen von Gleichen mit seiner daheimgebliebenen Frau im DBeise

citen, aus dem Morgenlande mitgebrachten Gattin, das Bedenk-
nd Peinliche, selbst den Schein der Licherlichkeit zu nehmen.

rrunde

ehildete Landschaft mit der Burg im Hinters

Die liebevoll durcl
giebt den Charakter des Thiiringer W
das Wesentliche wieder. Diese Liebe zur Natur bildet einen
hem er sich mit seinem Freunde

les mit feiner Empfindung fiir

bedeut

samen Zug Schwindscher Kunst, in welc
»Wann Einer an ein schon’s Baumle sein Lieb

er einst zu diesem, so zeichnet er all’ sein Lieb

Ludwic Richter begegnete.

und Freud hat, dusserte

und Freud mit, und ’s schaut ganz anders aus, als wenn ein Esel etwas




aller Sché

S0 inni
-hiltniss zur Natur und ihren

Stand, fi

[Landschaften zu komponiren,

-enmotiven in

gewissermaassen erlautern,

das Wunderhorn

rum Kapellenbau karren

er landschaftlicl

\l |_T]]c' o

sichsam das Echo der Figuren und ihrer

ie hie und

n. In dieser eingehenden Beh der Landsch:

o

da auch etwas Schematisches hat, ist, wie schon angedeutet, ein weiterer

Zug der Verwandtschaft Schwinds mit Diirer zu erkennen. A. v. Zahn

rauf hingewiesen, indem er in seiner rollen Charal
windschen Formensprache, die er als »Stilisirung in der

zeichnet, schreibt: »Im hochsten Grade th Schwind jen

ranisch - Lebendi in Bodenbildung und Vegetation,

durch welches und Holzschnitte Diirers sowohl den buntet

Reichthum farbig schioner Einzelheiten der Flandrer wie das I'ypische

1

der Landschaften im enis Quattrocento bedeutsam iibertreffen

und Wurzeln mit en
Holzre

yenden (edst der Buchen die Silhouette flackernder Flamme

In

n wahren Behagen am »knorrige

-ht ohne Manier, die

mm Laub ni

vahr und anmuthig in allem Pflanzendetail des Vorgrundes und vor

schon im Bau des Terrains und d Fernen, hat Schwind die Lan

immer zu einem bedeutsamen, oft zum anziehendsten Theil s

er Kompo-

sitionen Ausser den oben in ihren Motiven angedeuteten

Bildern der Sc chen Galerie liefern die »Rast auf der Wanderschafte.

eine Komposition veoll Eichendorffscher Romantik, die » Waldk le« und

nder Rosse frinkende Einsiedlere einen beredten Kommentar zu der
Charakteristile A. v. Zahns.

[n das Mirchenhafte der Romantik fithrt uns eine zweite Gruppe

Schwindscher Bilder in der Schackschen Galerie, zu welchen der »FErl-
konig«, der »Elfentanz«, die »Nixen in der Quelle«, die »Elementargeister,
die »nnichtliche F

des Gefangenen« sowie die Alle

scheinunge, der »Ritter und die Nixe«, der »Traum

rien und Personifikationen, die vier




Rundgemilde der Tageszeiten, Rhein und Donau und die » Jungfraue,

5 thronend, eehtiren. Diese

Geist auf dem Gip

wif blosse

hts |

rostices und Gequiltes, weil sie ni
kt sind, sondern in innige Beziehungen zu einer land-

Allegorien haben 1

Figuren bes

ich ist dieser Zusammen-

schaftlichen Umgebung treten. Besonders ge

hang auf dem Bilde der »Jungfrauc veranschaulicht, wo die Konigin des

hleier um sich

Berges wie ecine Steinficur und doch lebendig, die Nebels

| W

lsen. der ihren Thron bildet, emporgewachsen

webend , aus dem Fe
sein scheint.
7 siedelte Schwind als Nachfolger seines Freundes

!

[m Friihjahr 18
wieder nach Miinchen tiber, und wenn auch

Schnorr an der e

das, was ihn

che war, «

seine ILLehrthatigk keine besonders erspriess

rossen Kiinstler gemacht hatte, nicht auf Schiiler iibertragen

werden konnte, so hatte er doch den fiir seine Kunst giinstigeren Boden

on erwahnt, ‘g Zeit hindurch

gefunden. Da es ihm, wie
ntlichen Auftr

Tagesbediirfnisses. Er malte re
[lustrationen fiir den Holzschnitt, welche theils durch die »Miinchner
rbogene, theils durch die »Fli

1er Mitarbeiter war, eine grosse Popularitat cefunden haben.

er seine Kunst in den Dienst

mangelte,

ilder fiir Kirchen und zeichnete

£rE |'|l.IL 1 I'\]i:

ere. denen er bis zu seinem

cil1 trel

nd humorv
und der Esele, nHerr Wintere 1
hre ]'_1'.'.:—.11".[[!1::'. der Noth des [.ebens, welche Schwind ebenso:

spart blieb als seinem Freunde Genelli. Nur Konig Otto I. von Griechen-

»der gestiefelte Kater«, der nBauer

e Erfindungen

Geist- u

nakrobatischen Spielec verdanken

A lZI]'i'_'.' 8 Hi

and ertheilte dem Kiinstler einen grosseren Auftrag, indem er die Oel-

innlichung des In-

ausfithrung einer figurenreichen Komposition, di¢ Vers

1 - 3 1 1 L = S 1 - 1~ s - P LT
haltes einer Beethovenschen Symphonie, bestellte, we Iche spiiter in dieNeue
wischen der »Singerkrieg

Pinakothek cekommen ist. Doch scheint
« in Frankfurt a. M. fiir Schwind von neuem glinstig

auf der Wartburge

haben, da der 'i-.|'n.-i='-]|(.'l'jf'.¢-;j von

Sachsen -Weimar sich nach
Meister die Ausmalung

Tt ZU

en Verhandlungen 15853 entschloss, de
wrirten Wartburg zu iibertragen. Im Friih-
afenzimmer, in

von drei Riaumen auf der re
jal begann Schwind die Arbeit in dem Landgi
aus der Thiiringischen

15

er einen Fries mit neun Darstellungen

. 3 e 5 = s e ey b = Af 10
Sage und Geschichte malte. Diese Kompesitionen, zu welchen meist die

thiiringische Waldromantik den Hintergrund bildete, entsprachen ganz
seiner mehr epischen als dramatischen Richtung, seinem liebenswiirdigen
Sagenhafte mit dem Geschichtlichen eng zu

verschmelzen wusste, mehr noch aber die im Jahr 1855 ausgefiihrten sechs

Erzihlertalent, welches das

Fresken aus dem Leben der heiligen Elisabeth, zwischen denen er in







i erfundene, nur im Geist und in der

Auch

muif

1L, Wel
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lichleeit, wihrend er in
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emem
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Schwind mit dies
gedrungen ist, wie es bis dahin nur Diirer gelungen war. Selbst Cor

oelassen, weil

-hopfung so tief in die deutsche Volksseele ein-

auf den heutigen Tag nicht nacl

elius

bekannte, dass dieses Werk ihm bei weitem das liebste auf der ganzen Aus-

1o gewesen war, und er, der sich sonst nur schwer zu unumwundener

18- 2C

stellu

Anerkennung verstand, schrieb noch im e 1862 an Schwind: »3ie

haben s einer einfachen Volkssage ein so wunderbares Werk zu schaffen

oewusst, das fiir die deutsche Nation fiir immer ein wahrer Schatz bleiben
wird. Bei Wahrheit, Natur und Leben athmet Alles Anmuth und Seele,

und was ich am Hochsten dabei schatze es ist Alles mit wahrem Stil

efiilhirt. Das zeigt sich auch bis ins Geringste dieser Arbeit, in

durchg

jeder Haarlocke, in jeder Falte der Gewandung.e Cornelius hat recht
behalten: das »Marchen von den sieben Rabene ist bis auf den heutigen

Tag ein Schatz fir das deutsche Volk geblieben. Das Werk bezeichnet

und zugleich den harmonischen Abschluss der rom

den Hohepu
n Strémung in ur

in der Wieder
Mittelalters das Heil de

des deutschen Volksthums d

rem Jahrhundert, nicht jener falschen Romantik,
1f-

poetischen

belebung eines missverstandenen, sentim

ental a

Kunst suchte, sondern d

h Symbole von ewiger

Bedeutur Der Cyklus ist von seinem Kiufer, d ssherzoge von

Sachsen, dem Museum zu Weimar iiberlassen worden, so dass das thiirin-

and zwel Perlen S [Kunst umschliesst.

Bevor sich der Meister an die »scl Melusine« machte. welchze

die Arbeit seines Lebens itte er noch einige

Aufgaben zu ben seinen Han

unter:

i
L

.‘;!lil:l."_". weil sie unter seiner ll1|1| leiden,

grosse Figuren mit vellem Leben erfiilllen. In den Jahren 1858 —1863

tstand das Historienbild »Kai

- Rudelphs Ritt zum Grabea, eine Reihe

farbiger Cartons fiir Glasfenster im Dome zu Glasgow, elf Bilder fiir den

Hochaltar und vier Fliigel fiir die beiden Triptychen an der Presbyterien-
1

treppe in der Miinchener Frauenkirche, Darstellungen auf Goldgrund, ein

Cyklus von Fre in der Pfarrkirche zu Reichenhall, eine zehn Meter

lange Zeichnung, welche in launiger Weise die Biographie des Kape

meisters und Komponisten Franz Lachner erzihlt, zahlreiche Gedenlk-
und Titelbldtter dhnlicher Art und Entwiirfe fiir die Kunstindustrie, in
Summa eine erstaunliche Produktion, welche in denjenigen Arbeiten, di
seinem Naturell entsprachen, wie z, B. in der Zeichnune fiir den Musiker,
den Meister in voller Beherrschung seiner leicht und anmuthig schaffenden

Phantasie zeigen. In die folgenden Jahre (1864 —1867) fillt wiederum die

Ausfithrung einer grisseren monumentalen Aufgabe, welche den Meister




um so mehr befriedigen musste, als sie einen Traum seiner Jugend er-
fiillte. Ende 1863 erhielt er den Auftrag, in der offenen Loggia und dem
anstossenden Foyer des neuen Opernhauses zu Wien eine Reihe von
Szenen aus deutschen Opern und anderen Tonschopfungen darzustellen.
Die Entwiirfe zeichnete er selbst, und von seiner Hand rihrt auch die
shtrigen FFresken in der Loggia her.

Schon in frither Jugend hatte er sich mit dem Gedanken getragen, dieses

Ausfithrung der zur »Zauberflote« g

nach seiner Meinung kostlichste Werk Mozarts, eine Vorliebe, die er

mit Beethoven theilte”), zum Gegenstande eines Cyklus von

b1
Darstellungen zu machen, und deshalb liess er keinen der Schiiler, welche

cen im Foyer ausfithrten, Hand

die Fresk an ¢ l|mI':L[1;l1".'-,_'il,‘.]]f.; Dekoration

Als er den Auftrag erhalten hatte, Ausserte er sich
die gleichsam das Titelblatt des Opernhauses
1 grosstes Werk »Die Zauberflote«;
n.o Die L

Icher an der Innensei

iec Log

bildet, gehort nur Mozart hin und seir

a offnet sich durch

sie passt in die Architektur wie g

fiinf in das

fiinf Bogen nach der Ringstrasse, wi

Foyer filhrende Thiiren entsprechen. Dadurch ist die Eintheilung der

und de

yvaren Raume gegeben. In

=St - |

r drei fiir die Dekoration \'L'l'i-ll_'

swei grosseren Liinetten an den Seitenwinden stellte Schwind links die

ino erscheinend, rechts

cht mit ihren drei Damen dem T

Kénigin der N

o Taminos und Paminas nach bestandener Feuerprobe durch

Sarastro und den Chor der Priester und Jungfrauen dar. Die fiinf Bilder

iiber den Thiiren schildern die Priifungen und die endliche Vereinigung
Taminos und Paminas, und in den zwanzig Gewblbezwickeln werden die

Die fiinf Medail-

Abenteuer Papagenos in humoristischer Weise erz
lons endlich in den Kreuzungen der Gewdlberippen sind mit vier alle-
gorischen Figuren und dem kleinen Mozart auf dem Schoosse der Kaiserin
Maria There

die »Zauberflste« zurlickgekommen. Er widmete ihr das Mittelbild einer

sia ausgefiillt. In dem Foyer ist Schwind noch einmal auf
der vierzehn Liinetten, und hier ist es wiederum das nach Schwinds
Ausdruck »idealste und feierlichste aller Liebespaare«, welches durch
Feuer und Wasser schreitend dargestellt ist. Die Motive zu den iibrigen,
meist in drei Theile gegliederten Kompositionen haben Glucks » Armidac,
Haydns »Schopfunge«, »Doktor und Apotheker« von Dittersdorf, Beetho-

vens sFidelio« und Eemontmusil, »der hiusliche Kriege, der »Erlkonige

und der »Fischer« von Franz Schubert, der »Wassertrigere« von Cheru-
bini, die »Vestaline von Spontini, Spohrs »Jessondae, Webers »Frei-

ehn ]§.|]||]|-:5i|:-||:('|1.

Miinchen 1850,
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schiitze, »Hans Heilinge von Marschner, Rossinis »Barbier von Se-

villa«, »die weisse Dame« und das s»Rothkippchene von Boicldieu und
Meyerbeers »Hugenottens geboten, Man hat auch an diesen Kompo-

sitionen in der Ausfithrung die Leere der grossen Figuren und un-

astische, flache Art der Modellirung getadelt. Aber in den photo-

P
craphischen Reproduktionen nach den Kartons verschwinden diese Mingel

und die reizvollen

der Technik, indem sich das Ganze mehr concentri

Einzelnheiten sich vom Auge besser iiberschauen

e Fiille von Schonheiten, die f

sich demselben e

hmiissig vertheilt sind. Schwach und unbefries

nur eines, die Kronung des Feldherrn Licinius durch die Vest
bt sich zu erkennen,

zu Spontinis Oper. h hier wieder ¢

1 Element nicht Schwinds Sache war.

Antike 1 speziell das

rerbeers »Hugenottena hat

A B

Auch die Schlussszene zu

erinner

lisches, das an Kaulbachsche Hoh

tischen ebenso sehr Meister wie im 1

nsieben Raben« und der e, und das Bl

ist von jener naiven

1 '
und Anmuth

harakteristisch sind

r der Wiener Fresken begann er die

Unmitte
Arbeit an einer

Melusine«, und in

10nen

B5

offenbarten si noch einmal

Meister, dass er

n eine Aus

1

er seine schwichsten Bild

im -|..|1].C

en in eigensinniger Verblendung fii

besten hielt. Der Tod, der seinem ILeben
setzte, hinderte ithn an der Ausfiihr

Vielleicht mag er auch im eigenen richti

, nachde

Werk seit seiner ersten Ausstellung zu Miincl

Imen  Sein

n im Januar 1870 tiberall

erregte. Dieser Erfolg ist dem »Schwanengesang« des Meisters, dem

ot A e . . 1
letzten Scheideg der erloschenden Romantik in der neueren deut-
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:nden Wanderausstellungen bis zu der

schen DMalerei auf allen

internationalen in Miinchen treu

lieben.  Die neue Kunstform,

die der cyklischen Darstellun welche Schwind begriindet, hat er zu-

oleich in ihrem Wesen erschopft. Das Unkunstlerische, welches in
diecsem mit der dichterischen Schilderung, mit dem Nacheinander der

len Chronik wetteifernden Genre liegt, hat er dus

erzahlenc 1 die be-

redte Anmuth seiner Formengebung, durch das Zusammenfliessen der

land

chaftlichen und architektonischen Hintergriinde und durch die voll-
Stils iiber

te Einheit des malerische nden.

Schwind hat mehrere Schiiler I]l':-;LH;_'I.l,']];](I.l'l, aber keinem ist solches in

gelungen, Auch von ihm gilt, wie von jedem Genie, dass

das Ureicene seines Konnens und Seins nicht lehr-

r war. Kiinstler wie Julius AV
/- aus Altenbu Otto Do

mehr seine Gehi

c0a

bei Fres

schiiler im eigentlichen Sinne. Sie sowohl wie

1
48]

»Miinchener Bilderbogen« und durch Kompo-

zu Miinchen), der seine Zeichnungen fur

Marchen bekannt cgemacht hat, lebten sich freilich

und i"-.1.'.'-!.\._-_l_ll'l:_'_--'-\.:'i-~i' rinds hinein; aber der

nicht - reichen Phantasie hervor und

dem Realismus hinn 1den

BT onumentalen und dekorativen

st in Privathiusern verborgen und daher so ¢

en. Otto Donner hatte

hatte bei Coutur

seines IKolorits _;'f'...l“.'_-_i.

‘e Seinen l".:ll!il'i'!'. cInes

Ben
fortsetzte.

akter der Dii

Dichter

und aus den W

.-:-lu'n|l‘:|"|| auch 1in das Gebis n (Geschichte hini
: Tnel 1

wie leons aus Moskau und in einer

in der

"!I-\ n |3.']1'-'-||"E!|!'|;'_'_ welche die .|:'.:‘--H|'il1jil||1j__'_ l!r.".' |‘il,_'|'|:."l-|'|'.'!' .l\

renstande hat. Von seinen

durch Konig L. von Bavern zum Ge;

Gemailden aus der S ] der friihmittelalterlichen Geschic




der Karton »Wittekind ruft die Sachsen zum Kampf«, eine »Episode aus
icl

en aus der Geschichte der Brunhilde hervorzuheben. Dagegen

der Cimbernschlachte, die »Bestattung Alarichse und ein Cyklus von

Zeichnung

hat er in einem 1884 ausgefiihrten Cyklus von Sgraffitomalereien im Licht-

hofe der technischen Hochschule zu Charlottenburg-Berlin, welche die dort

gelehrten Kiinste und Wissenschaften in geistreicher Weise symbolisiren,
hinsichtlich der Komposition und des vornehmen Stilgefiihls einen engeren

Anschluss an Schwind gewonnen”

15. Ludwig Richter.

Schnorr hatte die klassizistisch aneehauchte Romantik auf die

iibertracen, Schwind hatte die Romantik des deut-

deutsche Heldens

1
{
1

er Kreuzziige loka-

schen Marchens, uneefihr wie sie sich im Zeitalter «

lisirt hat, erschépft: es blieb noch tbrig, die Romantik des Biirgerthums,
-;'_u-» ||-._',!'L|i-']'|‘“':| \-lll-i.'-¢|1l'|'.’.i'_'__-'“. ZU :_'I'\\'ll_-..!{i':']_ WwWOoZU .‘";L'E]‘L\'iﬂl: ]ll_‘l'!i1-'. '.'iHij_'ll'

Schritte gethan, die aber nicht weiter fiihrten als bis zu den héheren

und fiinf

biirger en Klas rer Jahre dieses

[ahrhunderts., Adrian hat diese Aufgabe bis zur HAusser-

sten Grenze, bis zu dém Kleinleben der Bauern und des spiessbiirger-

Der Illustrator und Maler der deutschen

lichen Philis hums erfiillt

l..

seinen Ruhm begriindet haben, in den Kreis der Meister Cornelius, Ovwver-

iilie gehort trotz der schlichten Rad und Holzschnitte, welche

beck, Schnorr, Schwi

und Fihrich. Die Schiopfunge

Minner bildeten die kunstlerische Nahrung s r Entw

im Geiste ziahlte er sich zu ihnen. Sie waren die Leitsterne seiner
Kunst, obwohl dieselbe in-jenen Gebieten wurzelte, die Cornelius am

o Ric
Vvon \-:'—

duten, Prospekten und ILandschaften, weil sein Vater ILandschaften

schitzte , in der Landschaft u im Genre. Ludwi

wdschaftsmaler oder vielmehr Zeichner und Rad

in Kupfer stach und ihm den ersten Unterricht ertheilte. Es ver-

d sich ganz von selbst, s der Sohn in der Kunst sein Nach-

1803 zu Dresden geboren™), verlebte

m Lichthofe der kgl, technischen Hochschule

ichniss und DBe-
1871, k.
57—79.

|I\'-§_;, (Mt
fiir bildende IKunsi 18583,

nebst Tage




Richter eine gliickliche, nur durch die Kriegsereignisse von 1813 ge-

triibte Jugend. Das sbiirgerliche Kleinleben«, welches sich besonders

in dem Kramladen seines Grossvaters abspielte, regte frithzeitig seine
Phantasie an, und die damals gesehenen Typen und Szenen blieben in

em Gedichtniss haften. »Das kleine Miillerlidchen, schreibt er in

1. mit seiner Kundschaft, die in einem armen Stadt-

seinen Erinnerung
viertel eine meist bunt-charakteristische ist, hat gewiss auf mein leiinst-
lerisches Gestalten in spiteren Jahren viel Einfluss gehabt, unbewusst
tauchten diese Geister alle auf und standen mir Modell.« Daneben ent-

wickelte sich in dem Knaben friihzeitic eine warme ILiebe zur Natur,

die- sich freilich an das Einzelne hingte, an die Blumen und Friichte

Gartens, an Baume und die Vigel in ihren Zweigen, was spater zu

einer LEigenthumlichkeit Richters wurde. Mit zwdlf Jahren trat er in

die Werkstatt des Vaters, dem er bei seinen Kupferstichen half, die jener

fiir Kalender und andere buchhindlerische Unternehmungen anfe

Im Winter besuchte er die Gypsklasse der Akademie, wo er nach der

Antike zeichnete: im Uebrigen aber bildete er sich durch Kopiren von
stichen und Radirungen ilterer Meister. Bald wurde ihm auch

Kupf

¢ von malerischen An-

h eine Rei

ein ot erer Auftrag zu Theil, nimlic
sichten von Dresden und seiner Umgebung zu radiren, zu welchen er
Zeichnungen nach der Natur aufzunehmen hatte. Aber die von dem

v erieger voreescl

ebene Auffassune widerstrebte seinem malerischen

Gefiihl: »denn man suchte meistens weite Aussichten, die mehr Land-

rischen Formen abgeschlossenen Bildern inelten. «

karten als in ma
Ende 1820 kam in das ewige Einerlei des Vedutenzeichnens

=

l'i_.\1_ i\-ll—

gen ein [ahroehalt

pirens eine Abwechslung hinein. Richter wurde g
sn  hundert Dukaten bei freier Station von dem russischen Firsten

rland und

Vi

nach Frankreich, Eng

ischkin als Begleiter auf einer Re

[talien engagirt, um wihrend derselben Skizzen nach der Natur anzu-
fertigen. Die Reise fiihrte jedoch nur durch das siidliche Frankreich

und dauerte nur sieben Monate. Richter wurde auch

L}

bis nac
nicht kiinstlerisch durch dieselbe gefordert, abgesehen davon, dass er
siidfranzisische Motive heimbrachte, die er in einer weichen, ver-

schwommenen, sentimentalen Manier in Oel und Sepia ausfiihrte. rst

in der Heimath, wo er eine neue Folge von Prospekten aus der Um-
gebung Dresdens fiir den Kunsthindler Arnold begann, fiihlte er sich
wieder wohl. Die Radirungen des Idyllenmalers Salomon Gessner und
Daniel Chodowieckis waren um diese Zeit die kiinstlerischen Vorbilder,
an denen er sich weiter entwickelte. »Die landschaftliche Naturauffas-

sing Salomon Gessners, sagt er in seinen Erinnerungen, und Daniel Cho-



dowieckis schlichte, innerlichst wahre Darstellung der Menschen seiner

Zeit sind doch mit sehr wenig Ausnahmen das Einzige, was man noch

von den Kunstschopfungen jener Periode geniessen kann; ihr Talent

brachte deshalb Lebendi sie schilderten,

s hervor, weil sie die Dinge,

oesehen hatten, wahrend Andere

E= Tt

innerlich erlebt und mit leiblichen Augen
konventionellen Kunstregeln folgten.« Noch schiarfer als hier hat er
seinem ersten Biographen Otto Jahn") gegeniiber den Einfluss betont,
den Chodowieckis Radirungen auf ihn tibten, und in der That kniipfte
Ludwig Richter in den Illustrationen seiner Meisterjahre an den Kupfer-
velcher im Gegensatze zu der frivolen Galanterie der fran-
Diirers Zeiten

den Schatz von Gemiith und e

Kunst, eigentlich zum ersten Male, wieder

er Poesie gehoben hatte, der im

Schoosse der deutschen Familie ruht, Doch bedurfte es noch geraumer

Zeit, bis Richter dahin gelangte.

Das nichste grosse Ereigniss in seinem Leben war eine im Sommer

1823 unternommene Reise nach TItalien, welche dem jungen Kiinstler
drei Jahre berechnete Unterstiitzung seines Wohlthiters,

dass das erste Bild, welches Richter in Rom n

durch eine auf

1

des Kunsthindlers Arnold, ermo r. Aus dem Umstand,

i3 o | T
worden wa

1alte, eine Ansicht des

»Watzmanne bei Salzburg war, hat man geschlossen, dass Italien keinen
hat. Das

iecbt sich aus seinen »Erinnerungen«. Nur

hen Einfl

wesentli auf seine Kunstanschauungen

[rrige dieser Auffassung er

der zufillice Umstand, er auf seiner Hinrecise einen ldngeren Auf-

enthalt in Salzburg nahm, hatte ithn bewogen, Motive aus der Umgegend

zu zeichnen und dieselben spiter in Rom auszufithren. Ein wi

1

Umschwung zur Romantik vollzog sich bei ihm bereits unterwegs

en Aufenthalts die oben

Innsbruck waren ihm wihrend cines unfreiw
S. 231 ff)) charakterisirten Schriften von Wackenroder und Tieck nebst
Fr. Schle

ihnen gewann er erst das Verstindniss fiir die Bestrel

]ls Buch iiber christliche Kunst in die Hande fallen, und aus

n der Ro-
mantiker, die er nur dem Namen nach gekannt hatte. »Bisher schien

sklkkehr aus dem Manieris-

h in der 1
mus zur Natur zu bestehen: ich sah nu

mir die neuere Ri-'lﬁ VOl

n, dass noch ein drittes dazu
kam, der Geist der Poesie, welcher aus der bloss materiellen Natur
dem empfinglichen Sinne des Kiinstlers entgegentritt und das Gewdhn-

et = -

liche in Form und Gedanken zum Bedeutenden hinaufhebt. Der Weg

zu dieser Erkenntniss soll nun durch das Studium der alten, bisher un-

beachteten grossen Meister gedffnet und gleichsam zur Quelle zuriick-




ol

verden. um wieder in reine Bahnen zu gelangen..... Ich

brannte vor Begierde, eine '.L-l'lt,-nt']i_[_"'l' .'\n-%t_‘l:l:l'.il‘!lj_j von diesen Hh‘.;_‘_'u!l ZU

cewinnen durch Betrachtung alter und neuer Kunstwerke dieser Art.

Hier am Thore des Siidens bekam ich gleichsam den Schliissel in die

Hinde gedriickt, der mir den Schatz erschliessen sollte.« Schon unter-

weos liess die »eingesogene Romantik ihre Wirkung spiiren«, indem

Richter sich Entwiirfe zu Bildern notirte, in welchen Klausner, Monche
und Bettler eine Rolle spielten. Von altitalienischen Kunstwerken machte
uch als Miniaturmaler bedeutenden Girolamo dei Libri
indruck auf ihn.

in Altarbild des a

in San Giorgio zu Verona den ersten entscheidenden F

Stil wirkten

sDie Art dieses Meisters zu sehen und zu.empfinden,
.

yend, beriihrten mich 4}'11:’,):11]1i.~'ti]1: ja, dieser alte, liebe

tief und bleil
Maler i
hat mir zuerst die Pforten fir das innere Heiligthum der Kunst er-

kurz die Bekanntschaft der alten floren-

so eigentlich mein Schutzpatron gewesen und

.chlossen,.« Nachdem er

raf er Ende September 1823 in Rom ein,

tinischen Meister gemacht,

nossen bald

wo er im Verkehr mit gleichstrebenden Kuns

jogenem Schaffen fand. Beim Durchblittern seines Skizzenbuches

chloss er, nur aus dem

sein Blick auf den Watzmann, und diesen be

Grunde. weil er noch keine anderen Naturstudien in Rom gemacht hatte,
als Qeloemilde auszufiihren. Seine Technik war noch sehr ungelenlk,

ren ihm die Rathschlige des alten Koch, der sich des

shalb

eich annahm: sehr werthvoll. Unter seciner Bei-

Kiinst

1, auch den

meinen Beif:

hiilfe vollendete Richter sein Bild, welches all

seines um neun Jahre ilteren Landsmannes Julius Schnorr fand, an wel-

che n er --i.-;_i| f-e\|'[;[1-. eng ;1!_|q._']]].|-;:_ .5]{:1\_"23_:-1 I\ mmstart .*.!l.‘.h'.i' 5511_']1]' il(!.-i

Grosse i ioe in pathetischen Formien auszudriicken, und ob-

ich ich

nachempfinden, ja davon entziickt werden
solches doch weni

gen die Schénheit und Anmuth, die bliihende Phantasie

.+ auf meinem eigenen Grund

konnte, so
und Bode n,

ind der ganze Zauber der Romantik, der damals in Schnorrs Schipfungen

ocn

oerade das Element waren, in welchem auch meine Varstellu

Lust bewegten.« Julius Schnorrs italienische ILandschaften

er den Weg, und seine aus italienischen Motiven entstan-

auch meist den Charakter der Schnorrschen Ar-
ihrung. Mit

yeiten, nur noch mit orisserer Liebe in der Detailaus
bracht hatte er sie schon aus der Heimath; aber die technischen Mittel,
diese Liebe praktisch zu bethitigen, gewann er erst in Rom. Durch
d{indet worden, in

savant war

dort eine Art von Privatakademie geg
lebenden Modell zeichneten, und

welcher die Kiinstler Abends nach dem




hier lernte Richter den »Respekt vor der Natur und ihren consequenten
Bildungene, den man in der Dresdener Akademie nicht gekannt hatte.

oHier zeichnete man mit der grossten Sorgfalt, mit unendlichem Fleiss

und grosser Strenge 'in der Auffassung der Individu t.« Es haben
sich Bleistiftstudien Richters erhalten, die an Scharfe und Sicherheit des
Strichs und an Feinheit der Modellirung mit ahnlichen Zeichnungen
Overbecks, Schnorrs, Veits und anderer Kiinstler wetteifern. Diese
Sauberkeit der Zeichnung brachte er als die werthvollste Errungenschaft
seines romischen Aufenthalts in die Heimath, wo er sie spiter durch

la
c

das Studium Dirers noch weiter ausbildete. Dasselbe Prinzip wur

auch auf die landschaftlichen Studien, welche Richter zunichst im Al-

baner- und Sabinergebirge begann, tbertragen. »Der Bleistift konnte
te Detail

fest und bestimmt zu umzichen. Gebiickt sass ein Jeder vor seinem

nicht hart, nicht spitz genug sein, um die Umrisse bis ins f

Malkasten, der nicht griosser war als ein kleiner Papierbogen, und suchte
Wir ver-

sl 1t ar
wollten

.1
€I VOr SICIl 5S¢

mit fast minutiosem Fleiss auszufithren, wz:

liebten uns in jeden Grashalm, in jeden zierlichen Zweig 1

'oehen lassen. Luft- und Lichteffekte

keinen ansprechenden Zug uns er
ar bemiiht, den

wurden eher gemieden als gesucht. Kurz, ein Jeder »

lichst objektiv, treu wie im Spiegel wiederzugeben.«

Gegenstand miy

Diese Studien forderten auch ein anderes, charakteristisches ment
seiner Kunst, das auch erst spiter zur Reife gelan; die Naivetat.
»Ohne die Grundlage reifster Naturerkenntniss, sagt Springer treffend,

ware Richter niemals so naiv und iiberzeugend in seinen Schild

geworden. Dass Ludwig Richter die naive Anschauung wieder zu E

nsatz zur klassisch-monumentalen Kunst, welche doch

im Geg

cebra

- 1:
an die Ro-

nur in einzelnen auserlesenen Kreisen sprach, im Anschluss
mantik, diese von allem Phantastischen und Willkiirlichen befreiend, der
volksthiimlichen Kunst bei uns die Bahn gebrochen, darauf berulhit wesent-
lich seine Bedeutune und sein Ruhm.«

Zu jener Zeit frei

z noch auf ein anderes Ge-
biet, auf die »historische Landschaft« gerichtet, und selbst die Bekannt-

h war sein

schaft mit Direrschen Kupferstichen, welche er durch Veit in Rom

machte, dnderte nichts an seiner Richtu obwohl ithm die drei grossen

Blatter Hieronymus, Ritter, Tod und Teufel und die Melancholie »tief
in die Seele gingen .. ... es war ein ungehobener Schatz, welcher nach
einer Reihe von Jahren, als die #ussere Gelegenheit dazu aufforderte,
seine Friichte brachte.« Im Charakter der historischen Landschaft waren

n auch die Bilder gehalten, welche dem »Watzmanne folgten und in

1
acn

denen sich das »Vedutenhafte« mehr und mehr verlor: das Motiv von
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sRocca di Mezzoe« und der »Blick auf den Meerbusen von Salerno« {beide
im stidtischen Museum zu Leipzig), fur welches letztere Schnorr die von
Richter erfundene Staffage in Bezug auf Richtigkeit der Zeichnung lkorri-

oirt hatte. Mit der Ueberzeugung, dass die nideale, sogenannte historische

Iandschaft dicjenige Richtung sei, auf welche er innerster Neigung hin-
steuerte«, schied Richter auch im April 1826 aus Rom. »Die landschaft-
lichen Zeichnungen von Schnorr waren es ganz besonders, die mir Auf-
il 'mit charakte-

schluss gaben und zum Wegweiser dienten, wie ein edlet
or Naturwahrheit zu verbinden sei; oder mit anderen Worten,

2
wie die Kiinstler mit fein auscebildetem Schonheitssinne die Natur zu
erfassen und dabei das Wesentliche von dem Unwesentlichen zu scheiden
haben.« Schnorr seinerseits dachte ebenso hoch von Richters Person-
lichkeit und seinem Streben. Er spricht in seinen Briefen aus Italien
tfter von ihm und stellt ihm das Zeugniss aus, dass ihm unter seiner

n liebenswiirdigerer Mensch vorgekommen, und

Genossenschaft »noch kei

Kunst anbetrifft, so steht er gewiss mit unter den talent-

smaler.« In Bezug auf die in Rom ge-

vollsten der jiingeren Landschal

lte Landschaft Richters sMotiv von Rocca di Mezzo« schreibt er in

nem andern Briefe: »Diese enthilt besonders in Hinsicht der Aus-

fiilhrune ganz vorziigliche Sachen. Die Wahl dés Gegenstandes verrith

mehr Neigung, das Gefiihl durch etwas Pikantes anzusprechen, als durch

Genuss zu bereiten, der so vorzugsweise durch die

Schonheit den sti

Landschaft gewiihrt werden kann. Ich glaube aber in Richter die Art
des Talents zu erkennen. die in den ersten Arbeiten sich auf diese
Weise Luft machen muss, dann aber '!JL"'Lilli;:'Tk'!' durch die edelsten

hte erfreut “).«

Es sollte noch geraume Zeit dauern, bis Richters Kunst diese Ruhe

g fand und damit ihren eigentlichen Charakter gewann.
Wie die Kunst seines Freundes Ernst Friedrich Ce 1797 —1355),

rleichzeitic mit ihm in Italien studirt hatte, wurzelte auch die

und Sammliu

in der Heimath. Ende 1826 war Richter in seing Vaterstadt

kehrt und machte sich bald an die Ausarbeitung seiner ifa-

lienischen Studien, zunichst an ein Gemilde »der Abend und die Heim-

kehr der Landleute nach Civitell Obwohl um diese Zeit wenig

Seh -hen in den _'i:1i1|'x:.‘:

Briefe aus Italien von Juliv

en seiner

r zur Geschichte

1317 bis 1827. Ein Bei

otha, 1886, Leider

von Franz Schnorr von Carols-

konnte

isters micht mehr be

bene Brieflsan

werden.



Aussicht auf Begriindung einer sicheren Existenz war, hatte Richter

doch den Muth, sich im November 1827 zu werheirathen, und im

ihm auch ein bescheidener Glii

Anfang des ndchsten Jahres g

stern auf, indem ihm eine” Anstellung als Lehrer an der Zeichenschule

ale der Dresdener Kunstakademie, mit zweihundert

zu Meissen, einer Fi
h als eine

Thalern Gehalt zu Theil wurde. Wenn er diese Berufi
Gunst des Schicksals zu betrachten hatte, so waren die Jahre 1828 bis

35, die er bis zur Aufhebung der Zeichenschule zubrachte, doch in

jeder Beziehung fiir ihn unerquickliche. Unter driickenden Verhdltnissen,

von Krankheit und Sorgen t, musste er sich einer Lehrthatigkeit

dmen, welche ithn wenig befriedigte. Dazu kam ein Zwiespalt in seinem

Innern, der sich immer mehr ve serte. Blind g 1 seine Umgebung,

malte, zeichnete und radirte er ienische Landschaften, welche nicht

1

immer wil inahe

deren geringer Lrfolg

Abnehmer fanden wur

an seiner Kunst verzweifeln liess. In jener Zeit entstanden zwilf
zburg und Italien, ferner die Oel-
teranoa, »Morg im Volsker-

Radirungen von Landschaften aus S

gemilde »Gebiroslandschaft von Roceca C

ogebirgea, »Waldweg bei Aricciae, »Gewittersturm am Monte Serone«
l'k‘lj'."‘ 1"['i||]]-.'!-|i'.". a. -\i f";'.:':l]\,]--:'i]l,_'-\ _\I|.|-.-_','_[|_:, nE'."':|||'|r'|1 bei lﬁ'r.l','l ||

rata«, die »Serpentara«, aErntezug in der rémischen Campagna« (1833,

Museum zu Leipzig), eine Komposition von der Art Claude Lorrains

nach Motiven vom Lago d’Averno und dem Cap Miseno. Dazu kamen
noch Aq

von Textor und ahnliche

relle, Zeichpungen, Illustrationen zu dem historischen Bilder-
i schung

Brodarbeiten. Seine

jahre«, die er auch »die sieben m:

wahrend der »Meissener Leh reren

Jahre Pharaose nannte, war ein Exemplar von Diirers Marienleben,

welches er trotz seiner bedriingten Lage f zweiundzwanzig Thaler zu

t hatte. »Die Summe war fiir meine Verhiltnisse eine

1
erstenen gew

bedeutende. Aber sie hat reiche Zinsen getragen ... Vor allen anderen

Werken Dii
Wi

. 1
IV dnregenac

ers hat gerade

zu aller Zeit eine prodt

die Mitte der Meissener Zeit trat ein

o auf mich geiibt.«

Ereigniss ein, welches seinem Schaffen eine entscheidende Wendung zu

sslich ital

Nationalen gab. »Bisher hatte ich, so erzahlt er, ausschli
nische ILandschaften gemalt. Mein Herz war in Rom, in seiner Cam-

Das Heim-

pagna, in dem mir so lieben Sabiner- und Albanerg

weh, ich kann es nicht anders nennen, nach dieser ideal schinen und

:n Natur steigerte sich fast zum Krankhaften, und dies viel-

rossart

leicht um so mehr dadurch, dass ich bei meinen beschrankten Verhilt-

ten

keine Aussicht hatte, _il'113;|1:4 diese in meiner Idee verkla

Gebiete wieder zu betreten. Die Natur in meiner niachsten Umo




erschien mir dagegen arm und formlos, und ich wusste Nichts aus ihr
zu machen.« Da ward ithm eine Aussicht, das Ziel seiner Sehnsucht

doch noch zu erreichen. Er erhielt den Auftr: fiir einen Revaler

Kunstfreund eine italienische Landschaft zu malen, wozu er ein Motiv
von der Tiber bei Acqua acetosa wihlte. Mit dem Erlos konnte er eine
Reise nach Oberitalien wagen, wo er am Gardasee Studien machen
wollte, um neue Motive zu sammeln., Doch der Plan wurde durch eine
schwere und kostspielige Erkrankung seiner Frau vereitelt. Es kam nur
im September dieses Jahres zu einer Reise durch das Elbthal in das
bthmische Mittelgebirge bei Teplitz, und diese Reise fiihrte jenen Um-

--Z']1‘c—.'l1!‘.j_( herbei, der 1

wig Richter der Heimath wiedergegeben hat.

iiberrascht von der Schinheit der Gegenden, so berichtet er,
und als ich an einem wunderschonen Morgen bei Sebusein tiber die Elbe

fuhr und die Umgebung mich an italienische Gegenden erinnerte, tauchte

zum erstenmale der Gedanke in mir auf: Warum willst du denn in weiter

Ferne suchen, was du in der Nahe haben kannst? Lerne nur diese

Schonheit in ihrer Ei it erfassen, sie wird gefallen, wie sie dir selbst
gefillt . . .. Bald griff ich zur Mappe und zum Skizzenbuch und ein
Motiv nach d andern stellte sich mir dar und wurde zu Papier ge-

bracht . ... Nach Aus

Schreckenstein. Als ich nach Sennenuntergang noch am Ufer der Elbe

lkgekehrt, zeichnete ich mehreres am

el mir besonders der

tand, dem Treiben der Schiffsleute zusehend, fi

alte Fahrmann a welcher die Ueberfahrt zu besorgen hatte. Das Boot,

shschnitt den ruhigen Strom, in

mit Menschen und Thieren beladen, du

1 sich der goldene Abendhimmel spiegelte. So kam unter anderen

auch einmal der Kahn heriiber, mit Leuten bunt angefiillt, unter denen

ein alter Farfner welcher statt des Ueberfahrtskreuzers Etwas aul
der Harfe zum Besten gab. Aus diesen und anderen Eindriicken ent-
stand nachher das Bild »die Ueberfahrt am Schreckensteine (jetzt in der

lener Gemildegalerie), der erste Versuch, in welchem ich die Fi-

|i.‘u_‘]1 I]t'--.']]

guren zur Hauptsache machte.« Dieser »Ueberfahrte ginge
iga (1835, Museum

cinice Bilder vorauf: der »Schreckenstein bei Aus

su Leipzig), die Friedhofskirche zu Graupen in Bshmen (1836), Gegend

i
bei Aussig (1837).
Inzwischen war Richter, im Friihjahr 1836, wieder nach Dresden

Is Lehrer des TLandschafts-

esiedelt, wo er bald eine Anstellung :

zeichnens an der Akademie erhielt. Die Landschaftsmalerei blieb jedoch
nicht mehr lange seine ausschliessliche kiinstlerische Beschifticung. Er
befasste sich iiberhaupt nur noch ein Jahrzehnt mit der Oelmalerei, in
mit vollicer Freiheit zu bewegen lernte. Seine

welcher er sich niemals




Manier war eine so iiberwiegend zeichnerische, dass seine Oelgemilde
bisweilen unter ciner gewissen Aengstlichkeit in der Wiedergabe der
Details, oft auch unter Hirte und Buntheit des Kolorits leiden. Der
romantisch-poetische Inhalt bildet die Hauptanziehungskraft der Richter-
schen Landschaften, von denen noch folgende hervorzuheben sind: Berg-

see im Riesengebirge (1838); Pilger am Brunnen (1838); Landschaft aus

-oe (18309, Nationalgalerie zu Berlin); Genovefa im Walde
1545

an der Teufelsmauer im Harz; Midchen am

dem Riesengebi

1841); Abendandacht (1842, Museum zu Leipzig); der Dor

e

Mondscheinabend (1843

Baum im Friihling (1846); der Brautzug im Frihling (1847, Gemalde-
galerie zu Dresden)®). Die Bekanntschaft mit dem Leipziger-Verlag
hiindler Georg Wi 1 an dem von letzterem
1

benen Sammelwerke »Das malerische und romantische Deutsch-

yuch-

and fithrte seine Bethei

herausge

hst 25 Zeichnungen fiir die »roman-

land« herbei, fiir welches er zuni

tische Wanderung durch die sachsische Schy « lieferte und spiter

Studienreisen nach dem Harz, dem Riesengebirge und Franken mac

deren Friichte in der obicen Landschaftenreihe bereits erwihnt worden

sind. Diese Zeic

seinen spateren Kompositionen f

ungen wurden, wie er selbst sagt, die DBriicke
ir den Holzschnitt. Die
erdffnen die Illustrationen zum »Landprediger von Wakefield«, die Richt
t auf den Holzstock zeichnete.

der Zeit zu einer grossen Aus-

auf rund dreitausend Blatter

€r

\be bereits sell

nach seiner eigenen Ang
Diese Thit '

dehnung o

Richters, welche

langte sie
hat aul den deutschen Holzschnitt einen bedeutenden Einfluss geiibt,
1 = e - 3 i : e | 11 al -4
denselben sogar eigentlich erst entwickelt. Die Holzschneidekunst war

in Deutschland véllig untergegangen. Nur in Berlin fiihrte sie durch die

Anstrengungen von F. W. Gubitz ein vorerst noch bescheidenes Dasein.

Wigand kam daher auf den Gedanken, sich Holzschneider aus England

kommen zu lassen, wo Thomas Bewick eine Schule begriindet hatte,

die freilich ihren Schwerpunkt in einem Wetteifer mit dem Stahlstich

Die Englinder Nichols, Benworth und Allanson waren vor-

rehend in Leipzig thitig. Sie setzten, wie Richter sagt, »sihren

darin
Langholz




1ste Eleganz l]l'l' Hll'it?ll]:‘.j_;c n und Tonwirkungen.« Das war

Stolz in hic
\ber nicht nach Richters Geschmack, dem »charakteristischer Ausdruck
Herzenssachee war. Ihm schwebte im Anschluss an die alten Meister
eine ganz andere, dem Material entsprechende Technik vor, die er nur
anf Grund der inzwischen vervollkommneten Werkzeuge reicher ent-
ckeln wollte. »Obwohl ich die Einfachheit der alten Zeichnungsweise
Jaubte ich mir doch

oglichst beibehielt, schreibt er selbst daruber,
orossere Freiheiten in Verwendung der Strichlagen und suchte haupt-

sichlich grosse Luft- und Schattenmassen zu gewinnen; zu weitgehende

Ausfithrung der Modellirung durch Mittellinien aber vermied ich, weil

sie dem Holzschnitt leicht etwas Triibes gaben; iiberhaupt war es mein
Bestreben. den Charakter des Holzschnitts, seinen durch das Material
bedingten Stil, zu bewahren und weder zur Nachahmung der Alten noch
ichen. Wenn

sum Wetteifer mit dem Kupferstich zu ge- oder missbrs
spaterhin in Besprechungen meiner Holzschnittbilder hervorgehoben wurde,
dass sie Etwas wie Sonnenschein an sich triigen, so verdanke ich dieses

re

[Lob nicht ganz allein meiner Komposition, sondern dem oben ange-

deuteten Verfahren. Denn kriiftige Tiefen gegen eine grosse Licht-

masse hingestellt bringen' immer eine gewisse sonnige Wirkung hervor.

[ch ging iiberhaupt nicht auf malerische Toneffekte aus, sondern auf
hthum der Motive, klare Anordnung und Schonheit der Linien-

FEs bedurfte noch einiger Zeit, bis sich unter der- Anleitung

¢+ heranbildeten, welche seine Gedanken zu immer
.. Ritschel von Hartenbach und

ers Holzschneid

vollkommenerer Ausfiihrung bracl
W. Georgy waren die ersten deutschen IHolzschneider, welche nach

Richter arbeiteten. Ihnen folsten Flegel, Gaber, Hugo Biirkner und
dessen Schiiler, und allmilig stieg die Zahl der Holzschneider, welche
Richtersche Zeichnungen in seinem Geiste wiedergegeben haben, auf 108.

Bei weitem bes als die Tllustrationen zum »Landprediger von
Walzet 4 der Naturanlage des
e

Kiinstlers, die Zeichnungen zu den ullulw]u"x Volksbiicherne, zu den

I« entsprachen die folgenden Auftr

Mirchen von Musius (1842) und zu den s Alten und neuen Studenten-
und Volksliedern« (1843—435)%). Besonders die letzten sind aus dem
vollen Borne der Romantik geschopft und versinnlichen in der zartesten
iren und Gedanken, welche die Lieder eines Eichendorff,

Form die Fi
Uhland. Arndt. Schenkendorf, Kérner, Holty u. a. erfiilllen. Die Ritter-
menschlich

gestalten eines Julius Schnorr werden uns hier so zu sagen

der Tugendzeit« (Leipzig 1875, und »Deutsche

Leipzig 1876).

) Neue unter dem Titel

Art i'1'_|[- Sitte,

reben von G,
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nahe gebracht, und deutlich konnen wir sehen, wie bald das Vorbild

irers (z. B. in dem Ritter ohne Zagen, der iiber den Lindwurm reitet,
wie der Ritter zwischen Tod und Teufel), bald die feine Zeichnung Hol-

beins (wie z. B. in dem Auszug der Krieger als Vignette zum »Vater-

landslied«) anf Richter eingewirkt haben. Dazu kam noch eine grosse
Zahl von Illustrationen zu den Miarchen, Volks- und Jugendschriften von
W. O. von Horn, Bechstein, Nieritz, Auerbach, Volbeding, Claus Groth
u. a., zu Goethes »Hermann und Dorothea« und der Cyklus von Kom-

]1:‘\~;}Ei{~|1|_'n zu Schillers Glocke. »Mit diesen Arbeiten erst, so schreibt

Rossmann, wurde Richter der allgemein bekannte und genannte Meister!

jedes neue Werk mehrte seinen Ruhm und, was mehr sagen will, seine

at so I]l;lln Herz seiner

kein Maler vor ihn

[.iecbe unter allem Volk:

wile mit threm ¢

Nation besessen, wie er. Die neudeutsche

artigen Pathos hatte nur fiir Kirchen und Schlésser zu schaffen wver-
standen, die Diisseldorfer strebten vor allem danach, die Galerien fiir

n Historien zugingl zu machen die gebildeten

ihre romantisch

ren: hier aber erblithte im scl

asthetisirenden Kreise anzureg

Jeden erquickte und die Jeder fiir ein Geringes

Gewande eine Kunst,

in sein Haus ziehen konnte, eine bescheidene und gleichwohl echt vor-
Kunst fir Alle.

lichen, anspruc

t wahrem Heiss

sen Holzschnittbil

ise die stillen Stunden unseres Volkes

die unverg [riume darstellen, in denen wi

die des Menschen Thun und Treiben an dem Punlkte erfassen. wo

er mit der lieben Natur mit Bach und

Baum und Blume, und Erdegeistern

h versteht und

S

frieden lungen ers
in der oder m ZU

grosser tomantik seiner Legenden-, Sagen- und

Mirchenbilder befreit, so wurde den Anderen, die den harten Kampf

impfen, hier eine heimlich ersehnte Welt

olickenden Friedens aufeethan.«

in die ."“"'..1"!'|-- en Richters aus der zweiten, der natio-

seines Lebens in drei erosse l'r:'l.l]nln-n theillen: die erste

st die in Oel ausgefiil ften nach deutschen Motiven,

die zweite die Illustrationen zu fremden Texten, zu Dichtern und Schrift-

stellern, und die dritte seine eigenen Erfindungen und cyklischen Kom-
elt seine Kunst, in ihnen spricht sich sein

positionen. In 1hnen

Denken und ]':I]'I!T:‘I]'.-{il_'[;. der Adel wm

die Keuschheit seiner Gesinnung,




seine echte, iiber den Konfessionen stehende Frommigkeit, welche an

Reinheit und Einfalt des Urchristenthums erinnert, am deutlichsten

qus. Is ist fiir die Art Richters, der immer in erster Linie deutsch-
national ist, bezeichnend, dass seine Schopfungen vielleicht noch mehr
n den ]I1'f1lr.‘:-1_:l.’1|i‘-(']]k';'l K reisen unseres \I(J!_]\'l_'_‘-\ als in den lcatholischen
Fir

gang gefunden haben. Obwohl Katholik von Geburt, trug er kein
Bedenken, einem protestantischen Gottes

enste beizuwohnen. »Fiir mich,
er in seinen Lebenserinnerungen, gab es nur jene eine unsichtbare
11, die Er erneut,
che hatte

Kirche. von der es im Liede heisst: nnDie Seelen
Sind. was wir heil'se Kirche nennen.«« Fiir die dussere Ki

=

hiltniss zur katholischen Kirche hatte

WE -":_-'. [:‘.T.l ressSe. « h':_-in \\.
nichts Unklares und Widerspruchsvolles, und deshalb ist er auch nie-
' athen.

wie Cornelius, in den Verdacht des Ultramontanismus g

Schon wihrend der Zeit seines Aufenthalts in Meissen hatte Richter

en in der eigenen Familie humoristische und gemiith-

Kinderleben komponirt und in Kupfer radirt,

uren. \us diesen bescheidenen

urenreichen, selbst-

nicht nur eine Rethe von fi

und Tusche, in Sepia und Aquarell, sondern

und Biichern

i'-'.f__"-wll_"lllu‘;':-'-. n, die seit 15‘:_:1 in Heften

en und den unerschopflichen Reichthum der Richterschen Phan-

‘Il‘.i':w'rr

sBeschauliches und Erbau

ten Seite

EEis s o
Hause (18506

(8z1). das »Vater Unsere (1350), 183614, der »Sonn-
iches Brotu
»Bilder und Vignettene (1874). In der

Haus« spricht er die

1861), »Neuer Strauss fiirs Hause (1864), »Unser

12366), «Gesammeltese (18

zu dem ersten Hefte der Sammilung

lche ihn bei der Herauseabe dieser und ahnlicher

n Jahren habe ich den Wunsch herum-

et: »Schon seit v

4 0

oen, in einer Bilderreihe unser Familienleben in seinen Beziehus

sur Kirche, zum Hause und zur Natur darzustellen und somit ein Werk

., welches im Spiegel der Kunst Jedem

ins |I.‘ G!:l,_'-ii.."'.-ll’.' ‘!]il'.'_.w' LU ]Jl'i

was Jeder einmal erlebte: der Jugend Gegenwirtiges und Zu-

en- und

kiinftiges, dem Alter die Jugendheimath, den gemeinsamen Bl
.n hat fiir die spatere Saat und

Paradiesesgarten, der den Samen getr:
Ernte. Gelinot es nun, das Leben in Bildern schlicht und treu, aber

11

nstanden wiede geben, so wird

reude an den Geg

mit warmer

wohl manchem der einsam oder gemeinsam Beschauenden der
¢ ausdeutend und ergianzend schaffe aus

Poet veckt werden, dass er
der Zweck der kleinen Holzschnitt-

eigener Phantasie; und damit ware

bilder reichlich erfiillt.c Was dem sichsischen Stammeschar - in Ernst




und Scherz am meisten nacheerihmt wird, das »Gemiithliche«, hat durch

diese Schopfungen Richters eine vollendete Verkorperung gefunden. Aus
Studien in seiner Umgebung hatte sich der Kiinstler eine Reihe von

haffen. die allmilie iiber das lokal und landschaftlich Be-

Typen ge

=

orenzte emporwuchsen und in ihrer Gesammtheit das deutsche Spiess-
biir !

certhum - der kleinen und mittleren Stidte und die naive Spinn-
stubengemiithlichkeit der Landl

wohner in den vierziger und funfziger

Jahren darstellen, So gewinnen die Richterschen Figuren trotz ihrer

nur allsemein gehaltenen Charakteristik auch einen kulturgeschichtlichen

Werth., weil sie heute aus deutschen Landen fast o

s dem Leb

1. en der kleinen L.

Darin, dass Richter :

der Poesie gehoben hat, liegt seine unvergangliche Bedeutung, und in-

dem er hier neue Wege gefunden, hat er eine Schwind er

andererseits aber auch den grossen Kreis der deutschen Romantik ab-
eeschlossen.

Welt mit dem A

- des bunten Getiimmels

Friedrich Pecht, welcher die Richter

Malers angesehen, hat eine treffende Charakteris

etwas gedrungen und kurz gerathenen Figuren entworfen.

I‘I"|I_'-1(,"|'
sUniibersehbar ist die Fiille an komischen, direkt aus dem Leben ge-

oriffenen Gestalten von Landstreichern, wie man sie neben dem fast

verksburschen heute noch

ganz versch

wundenen (Geschlecht der Han

nurranten, Marktschreie Kramern und

siecht, von Binkelsinge

Handwerkern aller hen Gattungen, deren er jede in ihren beson

deren Eigenthiimlichkeiten "mit dem ganzen Detail ihres kérperlichen

» und Mimik belauscht. Wi

ws die resp. Ehehalften, Pastoren,

5, ihrer Beweouns

und kostiimlichen Appara

unwiderstehlich sind nn ferner durch:

1

dann jenes Geschlecht kleiner Beamten, die man in Sachs

tersche« (Revisoren) nennt, Biirgermeister und Rathsherrn,

und Biittel mit und ohne zu|'||', den er in a moglichen und unmi

renug in natura gesehen und

hen Variationen in Dresden noch haufig

im treuesten Gedachtniss aufbewahrt hatte, mit einem Wort, d

1 vt
er acutscne

Spiessbiirger ihm gelungen! Vor seinen Schilderungen muss man sich

eingestehen, dass gewisslich keine Nation der Welt sich einen solchen

deutsche

[uxus von orici

iren und Typen erlaubt hat, als «

wellen Fi
in diesem verhaltnissmassig engen Bezirke. Man staunt, bis zu welchem
nicht immer erbaulichen Grade sich die unsigliche Verzwicktheit unserer

len Sitten auch dem Aeussern

damaligen Staatsverfassung und unserer sozia

1 - § . y 1 .- 1 1
der unter seinem Stehenden ausgeprigt, welche wunderbaren
Karrikaturen sie nach und nach aus ihnen gemacht hat! Auf diesem

Hinter-, beziehungsweise Vordergrunde tummelt sich nun die liebens-




wiirdigste Kinderschaar, die Richter, der selbst eine zahlreiche Familie
hatte, mit unendlicher Liebe in all’ ihren Regungen beobachtete. Das
naive; unbewusst Liebenswiirdige der Kindernatur schildert er uniiber-

trefflich, und gerade die Nebeneinanderstellung dieser Welt in ihrer An- ;

muth und Treuherzigkeit mit den nicht weniger iiberzeugenden, knor-

icen Gestalten ihrer Eltern, Erzieher und Vormiinder birgt eine Poesie

des Kontrastes. die von um so unwiderstehlicherer Wirkung ist, als

ten Karrikaturen mit einer Sicherheit und Selbstver-

selbst seine ary
stindlichkeit der Existenz auftreten, uns einen Glauben an sich und ihr

immer als direkt in der Wirklichkeit

Recht mitzutheilen wissen, der sie

oefunden, als ganz arglos gegeben, von allem Forcirten und Gemachten

weit entfernt erscheinen st. Zwischen den Kindern und den eigent-

komischen Figuren stehen immer die realistisch angenehmen, zu-

die hiibschen, drallen Dirnen, deren runde Wadchen und volle

n liebevollen Theilnahme schildert, und

er uns mit eii

1E1 '__;n_'\\'i:
ehrlich neugierige Gesichter bei aller Zucht

ig pausbackig

‘keit doch keine irgend hervortretende Abneigung gegen das

und Ehrb:

Kiissen verrathen. Elerante; sentimentale oder gar vornehme Damen

iibersetzt er 1 lieber in diese gesiindere Sphire, modische Puppen

sind nicht seine Sache. Um so besser gelingt ihm das Naturwiichs

ohne Reflexion bestimmte, das die Frauen mit

vom einfachen Lri
den Kindern so oft gemein haben, das sinnige, herzliche, bezaubernd

nde Licheln der Einfalt, die Magie der unendlichen Treue, Reinheit

frac

it.  Alles. was am deutschen Weibe wahrhatft Gold ist,

und Frommig

innere und Aussere Reinlichkeit des Daseins, das greift er mit un-
fehlbarer Sicherheit heraus in seiner Darstellung. Und nun endlich noch
wie kostlich sind seine jungen Bursche, seine Ritter und Knappen! Brav

und ftreu, '|.I|11-i_'|' und ::‘.:llln“-i"%i._ '\'l!l'lLleEil]l'lT sie doch alle mit einander

weder den gesunden Hunger und noch viel weniger den ewigen Durst.

Ist es nicht iiberaus bezeichnend, dass, wihrend man in der gesammten
italienischen Kunst vielleicht keine zehn Trinkszenen findet, der Feld-
flaschen, der Schnapspullen, der Gefisse und Kriige aller Art, welche
die Richterschen Figuren begleiten, der Kneipszenen, des Lssens und
Trinkens bei ihm kein Ende ist, und dass gerade seine Illustrationen
zu Trinkliedern mit seine populdrsten geworden sind? Aber wir wiirden
ein Wesentliches in unserem Versuch, hinter das Geheimniss des un-
widerstehlichen Reizes Richterscher Kunst zu gelangen, iibersehen, wenn
wir die Szenerie ausser Acht liessen, in die er seine Figuren hinein-
setzt .. ... In der Verbindung der landschaftlichen Natur und der sie
belebenden Thierwelt mit den menschlichen Charakteren, — hier liegt der
23



unsiigliche idyllische Reiz, das wahrhaft Gewinnende in allen seinen

Kompositionen ).«

Auch in der Betonung der landschaftlichen Umgebung trifft Richter
mit Schwind zusammen, und in diesem Punkte waren sie auch am engsten
verwandt. Nur bevorzugte Richter, wo es der Gegenstand mit sich
brachte, wie z. B. in der »Genoveva im Walde« (Aquarell und Radirung
das Romantische und schlechthin Poetische, ohne dem FPhantastischen
einen so breiten Spielraum zu geben wie Schwind. In der Nachbildung
des FEinzelnen in der Natur, von Baumen, Strauchern, Felsen, Blumen,
Blittern, Vigeln, Insekten und vierfiissigen Thieren, schliesst sich Richter
enger als seine romantischen Vorginger an die Wirklichkeit an und ver-
mittelt dadurch, vielleicht, ohne es gewollt und gewusst zu haben, den
L‘-L'ht.‘l'}_f
keit Schwinds die monumentale und dekorative Malerei eine bedeutende

su dem modernen Realismus. Wihrend in der Kunstthitig:

a3

Rolle spielt, tritt sie bei Richter — und auch darin offenbart sich der
Uebergang von der ritterlichen Romantik zu der sinnig-poetischen Auf-
fassung des biirgerlichen und béuerischen Lebens der modernen Zeit

fast ganz zuriick. Nur zweimal hat er Versuche auf diesem Gebiete

gemacht. Im Anfang der vierziger Jahre wurde er von Julius Hiibner

aufgefordert, zu einem von letzterem komponirten Vorhang fiir das
Dresdener Hoftheater die Figuren eines Frieses unter dem Hauptbilde
zu zeichnen und zu malen, und zwar diejenigen der tragischen Hilfte.

Nach seinen Angaben komponirte und malte er »Gruppen und Einzel-

ruren: Hamlet, Lear, Romeo und Julia, Justina, der wundertha

i;‘.in.

Magus, der standhafte Prinz, Gotz, Faust, Eemont, Wallenstein, Jungfrau
von Orleans und Telle. Die komische Hilfte fithrten Gustav Mefz (1817
bis 1853) und Theobald von Cer (geb. 1807) aus ™) Ueber die zweite
dekorative Arbeit des Kiinstlers berichtet Rossmann: »Im Jahre 1864
wurde er von dem jetzigen Herzoge Georg von Sachsen - Meiningen be-
rufen, fiir die Aussenwinde der Villa Feodora in Liebenstein am Thii-
ringer Walde einen malerischen Schmuck zu entwerfen. Er schuf dafiir
=

F. Pecht a. a, O. 8. 70—73. Die Citate sind hier wie an andern Stellen dieses

Werkes ohne V

T

nderung wiedergegel

IDas von Julins Hiibner ¢ ittelbild stellte eine Szene aus dem Prolog zu

yei dem PBrande des Dresdener Hoftheaters zu Grunde

luard KHiidne

Tiecks Octavian dar, Der Vorh:

cegancen, aber 1562 nach einer Zeichnung Hiibners von dessen Sohn E

. einem Schiiler Bendemanns, im Verein mit E. Kérner und F. uss in Be

Hilbner

ist aber sei

542

mannigfach auf dem

1880 zur Bildhauerkunst

das l.L'ii-}'.i‘._'"L'r Stadttheater wiederholt w

rativen Malere

der Genre- und de
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zwei grosse Wandbilder, von denen das erste die Riickkehr vom Felde,
das zweite einen Kinderrundtanz darstellt, und fiinf Gruppen ohne Ein-

rahmung, in denen der Verlauf des Jahres zur Anschauung kommt. Man

findet diese Kompositionen zum Theil in den Heften »Neuer Strauss

fiir's Hause und »Gesammeltes«. Dieselben haben durch die Gebriider

| Heinrich und August Spiess in DMiinchen eine vorziigliche malerische
Ausfithrung (in Fresko) erhalten.«

Im Jahre 1874 musste Richter wegen eines Augenleidens auf die
fernere Ausiibung seiner Kunst verzichten und 1876 legte er auch sein
Lehramt als Vorstand des Ateliers fiir Landschaftsmalerei an der Dres-
dener Kunstakademie nieder. Um dieselbe Zeit wurde ihm vom deut-
schen Kaiser ein Ehrengehalt verlichen, welches die Sorgen von dem
[Lebensabende des Meisters fernhielt. Er starb am 19. Juni 1884. Sein
Schiiler August Eduard Leonlardi (geb. 1826) hat ihm auf seinem Besitz-

thum in Loscl

itz bei Dresden e

1 n Denkmal errichtet. Von Richters
Atelierschiilern ist nur einer, Victor Paul Modn (geb. 1842), als Tllustrator
seinen Bahnen gefolgt, ohne jedoch in der Richtung, welche der Meister
erschopft, etwas DBedeutendes und Selbststindices geleistet zu haben.
Von 1866 bis 1869 hielt sich Mohn in Italien auf, vermochte aber eben-
owenig wie sein Vorbild zu der siidlichen Natur in ein nahes Verhalt-
niss zu treten. Am erfreulichsten sind seine Agquarellen zu Mirchen,
Kinderliedern und Reimen, auf denen allerdings die landschaftlichen
Hintergriinde werthvoller sind als die Figuren, die bei weitem nicht so
fein, geistreich und lebendig gezeichnet sind wie diejenigen Richters.
Auch ist der Versuch Mohns, den naiven Figuren eine modernere Tracht
zu geben, nicht gegliickt. Einige Kartons zu Glasfenstern mit Motiven nach
deutschen Mirchen zeichnen sich durch poetische Erfindung aus, nehmen
aber auf den Stil der Glasmalerei keine Riicksicht. Die iibrigen Schiiler
Richters sind nur in der ersten Periode ihres Kunstschaffens von ithm
beeinflusst worden. Heinrich Dreber (5. 0. S. 172—175) und Heinrich
Gartner (geb. 1828 zu Neustrelitz), ein Schiiler des Kupferstechers Ru-
scheweyh und F. W. Schirmers in Berlin, haben sich spiter der
historischen oder stilisirten Landschaft zugewendet, sind also dahin
zuriickgekehrt, wo Richter begonnen hatte. Von Schirmer war Girtner
nach Dresden zu L. Richter und von da nach Rom gegangen, wo sich sein
villiger Uebergang zur stilisirten Landschaft im Anschluss an das Stu-
dium der alten Meister und an Cornelius vollzog. Er hat in privaten
und &ffentlichen Gebiuden (im Heftheater zu Dresden, im Museum zu
Leipzig, im landwirthschaftlichen Museum zu Berlin) heroische und idyllische

Landschaften in Wachsfarben ausgefithrt, die sich theils der Prellerschen,




theils der Rottmannschen Richtung anschliessen, nur im Kolorit lebhafter
oehalten sind. Der schon genannte Leonhardi hat sich spater in Diissel-
dorf weiter gebildet und steht in seinen Waldlandschaften, die durch ein

1.,||\-¢ der de l;'lf;';l.‘li

kriftices Kolorit ausgezeichnet sind, unter dem Einf
Schule (deutsche Waldlandschaft von 1863 in der Dresdener Galerie
Adolf Thomas aus Zittau (1834—1887) schloss sich seit 1864 der Miin-

chener Schule, namentlich Lier und F. Voltz an und hat vorzugsweise

Stimmungslandschaften mit starker Betonung des Kolorits gemalt (Land-

schaft nach Motiven von Br

annenbure in Oberbaiern in der Dresdener

rie, 1866). Louis & 1327 wurde

Leitung Thiters Kupferstecher, und Erwin Oe/

seinen Genrebildern nichts mehr, was an Ludwig Richter erinnert. Es sind

lichingen

theils romantisch .'lﬂ:__;t']];'ll‘.t:]llL' Kostumstiicke von Gotz von B
o

una e

auf der Hornburg, die DBaren

theils Land-

ger reicher Staff wie der »Steinbruch in

schaften mit mehr oder weni

der sichsischen Schweize (1860, Dresdner Galerie),

So hat

im Spreewaldee und »im Wildpar

Grassen der neudeutschen klassizistisch-romantischen Schule das Schick
getheilt, keinen Jiinger herangebildet zu haben, welcher die Kraft be

N ‘\.\.',ﬂil':"-

sessen, dem Ansturm des modernen Farbenrealismus erfolgreicl

stand zu leisten.
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